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UVOD 

Sjećam se, da je neko pisao, da je srednjevjekovna Apulija zemlja 
ponosnih katedrala. To bi se moglo isto reći i za dalmatinske primorske 
gradove. Uzduž njezine obale od Raba do Kotora nižu se u velikom broju 
monumentalne katedrale i s njima ili do njih visoki zvonici. 1 Sve do godine 
1828. imala je malena Dalmacija sa samih nekoliko stotina hiljada stano¬ 
vnika tri nadbiskupa i devet biskupa. Ono prvo zahvaljuje Dalmacija 
državnim faktorima, koji su se u srednjem vijeku borili za vlast, odnosno 
su se afirmirali na istočnoj obali Jadrana, hrvatskoj državi, Mlecima i 
slobodnom Dubrovniku. 2 A veliki broj dijeceza zahvaljuje Dalmacija ranoj 
pojavi i organizaciji kršćanstva u tom kraju još u predslavensko doba, 
tvrdokornoj tradicionalnosti tog kraja kao i činjenici da se je biskupska 
čast smatrala preduvjetom i vanjskim znakom pune slobode srednjovje¬ 
kovne gradske komune, pa je svako veće i naprednije gradsko naselje 
težilo da dobije biskupa. 

Na crkvenim saborima u staroj Saloni g. 530. i 533. spominju se pored 
salonitanskog nadbiskupa još biskupi u Rabu, Zadru, Skradinu, Epidauru 
(na mjestu današnjeg Cavtata), Naroni (na mjestu sela Vida kod Metkovića), 
Mucurumu (na mjestu Makarske) i Ludrumu (negdje kod današnjeg Knina). 
Zadar i Rab odolješe provali Slavena početkom VII stoljeća i njihovo 


1 U srednjem vijeku ubrajali su se u Dalmaciju i biskupski gradovi Krk i Osor. 
Toma Arcidjalkon piše da su i Krk i Osor u »donjoj« Dalmaciji pripadali hrvatskom kra¬ 
ljevstvu (ad regnum Chroatie pertinebant). Kvarnerske je otoke, međutim, g. 1822. Austrija 
pripojila Istri. Oni su se s njom saživjeli, pa ih u ovom prikazu izostavljamo. 

2 Splitski se je nadbiskup (kroz stoljeća nazivao primas totius Croatiae et Dalmatiae, 
prvostolnik čitave hrvatske i dalmatinske države (Dalmacijom su se u srednjem vijeku 
zvale samo slobodne komune na obali i otoci, dok je jezgra hrvatske države bila u današ¬ 
njoj Dalmaciji do rijeke Neretve). Zadar se je, otkada je u ranom srednjem vijeku postao 
središtem bizantskog temata, koji je obuhvatao primorske gradove što su još neko vrijeme 
bili zadržali antikne uredbe i romanski jezik, nećkao priznati crkveni primat Splita, 
baštinika metropolitanske časti stare Salone, glavnog grada rimske Dalmacije. Mlečići, 
koji su u srednjem vijeku često imali u svojem posjedu Zadar, ishodiše od pape g. 1154. 
da je Zadar bio podignut na nadbiskupiju, koja je obuhvatala mletački posjed na našoj 
obali, ali već godinu dana poslije (g. 1155) podvrgnut je zadarski nadbiskup pod patrijarha 
u Mlecima. Dubrovnik je još potkraj XI stoljeća dobio nadbiskupa; a otprilike u isto 
vrijeme je papa udovoljio želji dukljanskog kralja i uzvisio barsku dijecezu južno od 
Dalmacije na nadbiskupiju. 
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žiteljstvo sa svojim biskupom produži unutar gradskih zidina život u sred¬ 
njem vijeku. Izbjeglice iz porušenog Epidauruma i Salone skloniše se u 
okolinu porušenog grada i udariše temelje srednjovjekovnom Dubrovniku 
na obalnoj hridi sjeverno od Epidauruma, odnosno srednjovjekovnom Splitu 
unutar zidina palače cara Diokleciana; u ovom zadnjem obnovi Ivan 
Ravenjanin već potkraj VIII stoljeća, metropolitansku crkvenu vlast. Druge 
dijeceze ostadoše bar za neko vrijeme nepopunjene. 

Novo nadošli Slaveni ostadoše za dva stoljeća u svojoj staroj vjeri 
i tek o. g. 800. prikloniše se knezovi Hrvata kršćanskoj. U drugoj polovici 
IX stoljeća, kada su bizantski gradovi romanskog žiteljstva na dalmatinskoj 
obali poslije crkvenog raskola privremeno priznali carigradskog patrijarha 
a Hrvati ostali vjerni Rimu, javlja se u Ninu hrvatski biskup i na njegovu 
se teritoriju širi slavensko bogoslužje Ćirila i Metoda. Povrativši se Rimu 
biskupi bizantskih gradova romanskog življa isposlovaše na crkvenim sabo¬ 
rima u Splitu g. 925. i 928. restrikciju uporabe glagoljice i ukinuće ninske 
biskupije; po naredbi pape morade ninski biskup Grgur preuzeti ispražnjenu 
staru biskupiju u Skradinu. Međutim u XI stoljeću hrvatski kraljevi dobiše 
svog posebnog '»hrvatskog« biskupa, člana kraljeve svite, koji je imao du¬ 
hovnu pastvu u većem dijelu Hrvatske i s vremenom fiksirao sjedište u 
Kninu, gdje je ranije bio biskup Ludruma: tradicija je bila uvijek vrlo jaka 
u katoličkoj crkvi. Kada je neretljanski kraj u XI stoljeću bio pripojen 
hrvatskoj državi, javlja se biskup u Makarskoj, nasljedniku Mucuruma. 

Javljaju se međutim i nove biskupije: g. 805. natpis spominje biskupa 
u Kotoru; akti splitskih koncila g. 925—28. spominju stonskog biskupa u 
zemlji zahumskog kneza Mihajla; mletački kroničar bilježi prisustvo tro¬ 
girskog biskupa pri dočeku mletačkog dužda Petra Orseolo na njegovom 
pobjedonosnom pohodu uzduž naše obale g. 1000.; o. g. 1050. dobiva biskupa 
»kraljevski« hrvatski grad Biograd na moru, gdje se g. 1102. prvi ugarsko- 
hrvatski kralj Koloman kruni za kralja Hrvatske i Dalmacije (povodom 
rasapa grada po Mlečićima g. 1125. biskup se stalno premjesti u Skradin); 
posljednje se javljaju nove biskupije na otocima, u XII stoljeću u Hvaru 
a o. g. 1300. u Korčuli, kamo se pod pritiskom »bogomila« bio sklonio 
6tonski biskup. 

Svojoj bogatoj i burnoj prošlosti, punoj peripetija, padova i uspona, 
zahvaljuje Dalmacija veliki broj dijecezanskih mjesta i veliki broj ponosnih 
katedrala. Dalmatinski su se gradovi u prošlosti natjecali koji će podići 
veću i ljepšu katedralu i pribaviti joj što veći broj moći svetaca za moćnik 
i što veći broj umjetnički izrađenog dragocjenog zlatarskog posuđa, crkve¬ 
nog ruha i iluminiranih crkvenih knjiga za riznicu i usto još po mogućnosti 
podići monumentalan, visok zvonik: u sjeni visokog zvonika najbolje se 
snalazio lokalni patriotizam gradova (kampanilizam). 

Podizanje monumentalnih građevina kao što su katedrale i njihovo 
snabdijevanje svim onim što su one trebale nadilazilo je ograničene moguć¬ 
nosti i skučena sredstva jednog samog pokoljenja naših primorskih mjesta, 
pa su se dalmatinske katedrale dizale, dotjerivale i uređivale kroz duga 
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stoljeća. Time su one postajale najboljom školom koja je odgajala čitava 
pokoljenja majstora i žarištem umjetnosti, koje je utjecalo i određivalo 
svu ostalu crkvenu i svjetovnu umjetničku djelatnost u gradu i susjedstvu. 

U vezi sa svim ovim svrha je ovog članka da prikaže bogatstvo, razno¬ 
likost i visoki domet arhitektonskih realizacija tog našeg kraja tokom 
stoljeća. 


SPLIT 

Najstarija po vremenu gradnje je katedrala u Splitu. Zapravo je to 
mauzolej, koji je za vječni počinak dao sebi sagraditi naš domorodac rimski 
car Dioklecian, kada se je, sit vlasti i vladanja, još prije smrti samoprije¬ 
gorno povukao u rodni kraj, gdje je sebi podigao veličanstvenu palaču, 
ostacima koje se divimo u Splitu (gradnja palače stavlja se u vrijeme 
od g. 295. do g. 305.). U južnom dijelu palače na obali mora uredio je car 
sebi stan, kojega se veličina i raspored mogu vidjeti u nedavno otkopanim 
izvornim suterenima ispod samog stana; sa strana monumentalnog predvo¬ 
rja s kolonadama ispred ulaza u stan (Peristil) s jedne je strane bio carev 
mauzolej a s druge antikni hram. Kada je nadbiskup Ivan Ravenjanin 
potkraj VIII stoljeća obnovio u Splitu metropolitansku vlast stare Salone 
pretvorio je carev mauzolej u katedralu a hram u krstionicu. Dioklecijanova 
palača i mauzolej su odavna svratili pažnju stručnjaka i svjetske javnosti 
kao jedan od rijetkih ostataka iz vremena posljednje faze antike. Mauzolej 
je građen na visokom podanku, koji drži cellu, iznutra okruglu i oživljenu 
izmjeničnim pravokutnim i oblim nišama, a izvana oktogonalnu. Masivnu 
vanjštinu mauzoleja oživljavao je trijem na 24 visoka stupa (peripter). 

Palača je djelo rimske antike na prijelazu u posljednju kasnoantiknu 
fazu. Oktogonalna osnova javlja se vrlo često na zgradama od početka 
IV stoljeća. Pred nutarnjim zidom mauzoleja dekorativno strši dvostruki 
red skupocjenih granitnih i porfirnih stupova, što podsjeća na barokne 
sklonosti rimskog graditeljstva srednjeg carskog doba. Mauzolej, kao i 
uglavnom čitavu palaču, gradili su majstori iz istočne ili helenističke 
polovine carstva. To se vidi po tome što je kupola Mauzoleja građena bez 
pomoći skala ingenioznim rasporedom opeka u obliku lepezastih obrazaca; 
a to potvrđuje ime majstora (f)CAd)x($a) na donjem kraju jednog stupa u 
peripteru. 

Kroz stoljeća se je vjerovalo da je Dioklecijanov mauzolej bio hram 
boga Jupitra, templum Jovis. Pomutnja je nastala odatle što se car smatrao 
Jupitrovim sinom i sam se nazivao Jovius i prema tome njegova grobnica 
templum Jovis. Međutim je sigurno da je to bila careva grobnica. Na to 
upućuju klesani prizori dječaraca (erota) u lovu i što drže rukama vijence 
s likovima, sve prikazbe poznate nam sa rimskih sarkofaga. U poprsju 
muškarca s dijademom na glavi nazrijeva se s pravom lik samog cara, 
a u ženskom poprsju lik njegove žene Priske, 3 dok krilata glava po svoj 

3 Priska nije bila pokopana kraj cara u Mauzoleju, jer je po pričanju Laktancija 
kao potajna kršćanka bila pogubljena u Solunu. 
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prilici prikazuje boga Hermesa koji vodi duše u drugi svijet (Hermes 
psychopompos). Najbolju potvrdu da je to bio carev mauzolej daje nam 
carski bizantski pisac Konstantin Porfirogenet, koji sredinom X stoljeća 
piše da je splitska katedrala negdašnje carevo počivalište (xocxd)v). 

Dioklecijan je vjerojatno bio, kao i drugi carevi i članovi njegove 
obitelji, sahranjen u porfirnom sarkofagu, koji je bio postavljen u polu- 
tamnu mauzolejevu cellu. Nema oslona za mišljenje da je sarkofag bio 
u presvođenoj podzemnoj prostoriji ispod celle već po tome što tijesan 
pristup toj prostoriji ne omogućuje unošenje velikog sarkofaga. 4 Kamo je 
svršio carev sarkofag ne znamo. Don Frane Bulić je za čitava života uzalud 
za njim tragao. Iz Mauzoleja je sarkofag vjerojatno maknut tek kada je 
Mauzolej pretvoren u katedralu potkraj VIII stoljeća. Prije punog srednjeg 
vijeka nitko se ne bi usudio dirati carev grob. Zabilježeno nam je da je 
u IV stoljeću neki Denus bio osuđen na smrt na optužbu žene da je počinio 
zločin laesae maiestatis time što je ukrao grimizni zastor sa careva groba. 

Prvi nadbiskup Splita Ivan Ravenjanin posvetio je carevu grobnicu 
Mariji Uzašašća, kojoj je navodno bila posvećena salonitanska biskupska 
crkva; ali u puku se crkva naziva po sv. Dujmu, biskupu Salone mučenom 
pod Dioklecijanom, a čije je, navodno, tijelo Ivan Ravenjanin prenio s 
ruševina Salone u katedralu krajem VIII stoljeća. U to doba, naime, bilo 
se već zaboravilo da je pred više od jednog stoljeća papa Ivan IV, rodom 
Dalmatinac, bio poslao na našu obalu opata Martina, koji je po ruševinama 
Salone, gdje su već bili naselili Hrvati, onda još neznabošci, pokupio moći 
mučenika, između njih i moći sv. Dujma i pohranio ih u Rimu u krstionici 
u Lateranu. Vremenom je legenda podvostručila mučenika sv. Dujma i 
tvrdila da, pored Dujma mučena pod Dioklecijanom i pohranjena u Rimu, 
Split posjeduje moći Dujma mučena pod carem Trajanom, kojega da je 
sam apostol Petar poslao da propovijeda kršćanstvo u Dalmaciji. Vjera u 
to bila je presudni argumenat da se na Splitskom saboru g. 925. ukine 
ninska biskupija i Grgur Ninski potčini onda još romanskom Splitu, nasljed¬ 
niku Salone. Taj se sabor — kojem je prisustvovao hrvatski kralj Tomislav 
i zahumski knez Mihajlo — najvjerojatnije održao u samoj katedrali. Slikar 
C. Medović je kistom fiksirao taj događaj na poznatoj slici. Još jedan 
hrvatski kralj vezan je o splitsku katedralu. U drugoj polovici XI stoljeća, 
kada su hrvatski kraljevi zavladali gradovima bizantske Dalmacije (rex 
Croatiae et Dalmatiae), neki hrvatski kralj dao se je u znaku svoje vlasti 
prikazati sjedeći na prijestolju na ploči ograde u katedrali (ploča je nakna¬ 
dno upotrijebljena kao dio oplate kamenice za krštenje u nedalekoj Krstio¬ 
nici). Iznad ulaznih vrata u katedralu nalazi se sarkofag u kojem su 
sahranjene dvije kćeri ugarsko-hrvatskog kraha Bele IV, koje su u 
nedalekoj kliškoj tvrđavi mlade umrle na bijegu pred Tatarima g. 1242. 5 

4 Ova podzemna prostorija dala je povoda maštanju da je Dioklecijan u njoj mučio 
kršćane (tradiciju o tome bilježi već spomenuti car Konstantin Porfirogenet). 

5 Mlečići narediše da se taj navodno profani spomenik makne iz crkve, ali se Splićani, 
da očuvaju milu uspomenu svoje prošlosti, dosjetiše da prikriju sarkofag mletačkim lavom, 
koji je po propasti Venecije odstranjen. 
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Još više nego o povijest vezana je Splitska kao i ostale dalmatinske 
katedrale o razvoj dalmatinske umjetnosti i u njoj su kao u kakvom muzeju 
brojni spomenici raznog doba; u njoj su zastupana najprominentnija imena 
naše stare umjetnosti: Buvina, Radovan, Juraj Dalmatinac. Već pri adap¬ 
taciji careve grobnice u katedralu zabilježeno nam da je nadbiskup Ivan 
dao crkvi templum argenteum, srebrni sahranjač za euharistiju u obliku 
tornja ili hrama, koji je s vremenom nestao; u vrijeme ekonomske nevolje 
često su predmeti iz dragocjene kovine bili prelijevani za pravljenje novca 
ili predmeta savremenijeg ukusa. 

Na ulazu u katedralu su, međutim, još danas velike vratnice s rezba¬ 
ri jama, što poput knjige za nepismene vjernike donose 24 prizora iz Kristova 
života i smrti; vratnice je jednostavnim ali vrlo efektnim i originalnim 
stilom izrezbario u tvrdoj orahovini g. 1214. domaći majstor Andrija Buvina 
U predvorju crkve na zidu zvonika su dva prekrasna romanička reljefa 
Blagovijesti i Kristova rođenja, prema stilu proizašla iz radionice Radovana, 
slavnog autora portala Trogirske katedrale iz g. 1240. Iz prve polovice XIII 
stoljeća je mramorna propovjedaonica, koju davna tradicija pripisuje Kola- 
pisi (Golubici?) ženi splitskog potestata Ivana Frankopana (o. g. 1257). 
Konstrukcija i kapiteli propovjedaonice s lišćem i zmajevima sjećaju nas 
na veze naše obale s Apulijom. U kasnije dograđenom koru katedrale čuva 
se u svijetu rijedak primjer raskošno rezbarenog naslona korske klupe, 
otprilike iz istog vremena. Naslon je sigurno domaće djelo, jer iako se na 
njemu javljaju motivi umjetnosti onkraj mora u jačoj mjeri nego li na 
Buvininim vratnicama, ima na njemu još u obilju motiva starohrvatskih 
pletera u tako kasno vrijeme. 0 

Lijepi su oltari u katedrali. G. 1427. nadbiskup Dišković dao je u jednoj 
niši podići kasnogotičku kapelu i oltar sv. Dujma (danas bi. Arnira). Oltar 
je izgradio lombardski majstor Bonino da Milano, kasni odvjetak generacije 
kipara Campionesa, koji je na našu obalu zanatskom rutinom ali bez jače 
invencije donio donekle već preživjelu i blijedu umjetnost svog rodnog 
kraja. U poljima svoda kapele nedavno su otkrivene fresko-slikarije četiri 
evanđelista, koje je izradio Dujam Vušković (g. 1429); osim toga je skida¬ 
njem barokne oplate s donjeg dijela oltara nađen starokršćanski sarkofag, u 
kojemu je Ivan Ravenjanin dao prenijeti u Split tijelo sv. Dujma. Mnogo sna¬ 
žniji talenat od Bonina je domaći majstor, arhitekt i kipar Juraj Dalmatinac, 
koji je u drugoj niši podigao kapelu i oltar sv. Staša. Juraj je oblike mle¬ 
tačke cvjetne gotike (gotico fiorito), koje je donio iz suradnje u botteghi 
braće Bon u Mlecima, prožeo novim životom i u reljefu Kristova bičevanja 
na svečevoj raci stvorio djelo, koje ovaj potresni prizor Muke Gospodinove 
prikazuje još neviđenim pokretom i realizmom; bečki historičar umjetnosti 
napisao je da bi ono, da je negdje u Italiji, sigurno davno bilo reprodu¬ 
cirano u svim priručnicima kvatročenteskne umjetnosti. Najmlađi je oltar 
sv. Duje koji je g. 1767. prema nacrtu izrađenom od stručnjaka u Rimu 


U XIII stoljeću su korska sjedala (Chorgesttihl) zamijenile ranije korske klupe 
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izveo mletački kipar G. M. Morlaiter; nacrtu iz Rima zahvaljuje oltar 
robustne barokne statue Vjere i Postojanosti, dok je u kao u vosku mode¬ 
liranom prizoru mučeničke JDujmove smrti na podnožju oltara oclsjev 
nježnog mletačkog rokokoa. 7 

U XIII stoljeću antikno predvorje Mauzoleja — prostaza — bilo je 
bezobzirno porušeno da napravi mjesto zvoniku, koji se gradio na prekide 
i tek početkom XVI stoljeća dobio završni dio za zvona. Nije nam zabilje¬ 
ženo tko je i kada počeo graditi zvonik. Davna tradicija spominje kao dona¬ 
tore zvonika razne ugarsko-hrvatske kraljice iz roda Arpadovića i Anžu- 
vinaca. Tradiciju potvrđuju dvije činjenice: dva snažna lava što čuvaju 
ulaz u zvonik sliče u stilu i izrazu lavovima Radovanova portala u Trogiru 
iz g. 1240; a u doba Mlečića isklesane su s podnožja luka na ulazu u zvonik 
glave muškog i ženskog lika, za koje se vjerovalo da predstavljaju ugarsko- 
hrvatske vladare. Dva donja sprata građena su u XIII stoljeću, u zreloj 
romanici, a poslije dužeg prekida građena su tri gornja sprata. tek u drugoj 
polovici XIV stoljeća. U konzervativnoj dalmatinskoj sredini građena su 
tri gornja sprata još uvijek u romaničkim oblicima, ali uz utjecaj gotike 
koja se već davno bila afirmirala u drugim krajevima; upliv gotike se osjeća 
u povećanom rastvaranju zidnih površina i u postepenom sužavanju gornjih 
spratova, koji zvoniku u cjelini daju privlačnu i masivnost i vitkost. Splitski 
zvonik je svakako bio jedno od originalnijih djela dalmatinske umjetnosti 
i njegovu su vrijednost davno isticali razni pisci. Na žalost je zvonik počet¬ 
kom našeg stoljeća bio podvrgnut radikalnoj restauraciji po zastarjelim 
načelima prošlog stoljeća, koja mu je oduzela draž izvornosti. 8 

Vjerojatno već istodobno s pretvaranjem Mauzoleja u katedralu adap¬ 
tiran je za njezinu krstionicu Hram palače, za koji se misli da ga je Dio¬ 
klecijan posvetio ocu bogova Jupitru. čijim se sinom smatrao, ili Eskulapu, 
bogu zdravlja, cd kojeg je očekivao pomoći u starosti. Hram je u svojim 
bitnim dijelovima sjajno sačuvan. To je jednostavna pravokutna cella s 
kasetiranim bačvastim svodom i barokno raskošnim skulpturama portala. 
Kao i kod Mauzoleja, cella po italskom uzoru počiva na visokom podanku. 

Dobro sačuvana antikna zgrada Krstionice mamila je srednjovjekovne 
majstore na oponašanje. Buvina je preuzeo dječarce u berbi dekorativnih 
lozica oko evanđeoskih polja svojih drvenih vratnica s dekora portala 
Krstionice; a Nikola Fiorentinac je presvodio kapelu bi. Ivana u Trogirskoj 
katedrali kasetiranim svodom s ljudskim glavicama po uzoru svoda splitske 
Krstionice. I ovdje je vrijeme poslije antike dalo svoj prilog. Osim spome¬ 

7 Dalmatinske katedrale bogate su i pokretnim spomenicima kiparstva, slikarstva 
i umjetničkog obrta u samim crkvama i u njihovim riznicama i moćnicima. Bogate moćnike 
i riznice osim Splita imaju katedrale u Zadru, Trogiru, Dubrovniku i Kotoru pa u Rabu, 
Hvaru i Korčuli. 

8 Vicko Grabovac, koji je zbog stihova protiv mletačke vlasti svršio u zatočeništvu 
na malaričnom otočiću laguna (g. 1749) pjeva: 

Neka ovo svaki znade — Da na svitu ne imade — Ovo stvari što ću reći — 

Doisto ih nije veći — Nut tvrdine Zadra grada — Šibenska crkve zgrada — 

U Trogiru zvona slita — A zvonika nut od Splita 
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nute ploče s likom hrvatskog kralja na oplati velike kamenice za krštenje, 
u kojoj se, prema obredu ranog srednjeg vijeka, krštenje obavljalo uranja- 
njem u vodu, na začelju celle jest s jedne strane sarkofag Ivana Ravenjanina 
s lijepim tzv. leoninskim ranosređnjovjekovnim stihovima, a s druge strane 
sarkofag splitskog nadbiskupa Lovre, prijatelja kralja Zvonimira i nadahni- 
telja kraljeve politike sklone reformnom pokretu rimskog pape. Između 
ova dva sarkofaga je Meštrovićev snažan brončani kip sv. Ivana Krstitelja. 
Izvan celle je nedavno otkopana sfinga: jedna od više sfinga koje su 
graditelji Dioklecijanove palače dovukli iz Egipta za ukrašivanje palače. 9 

SALONA 

Kršćanstvo se u Dalmaciji rano javilo i čvrsto razvilo već u antikno, 
predslavensko doba. U hagiografiji, nauci o svecima i mučenicima, i u 
starokršćanskoj arheologiji, nauci o materijalnim ostacima i životu ranog 
kršćanstva, Dalmacija zauzima vidno mjesto. A osobito je to slučaj sa 
starom Salonom, koje je biskup već u V stoljeću postao metropolit i koja 
je unutra svojih zidina g. 533. i 535. okupila biskupe rimske Dalmacije na 
zborovanje u koncilu. Na daleko su odavna bili poznati salonitanski muče¬ 
nici i brojne bazilike otkopane i unutar gradskih zidina i izvan njih (ceme- 
terijalne bazilike), pa nije čudo da je Solin na svojim ruševinama okupio 
g. 1894. starokršćanske arheologe cijelog svijeta na prvi kongres kršćanske 
arheologije. 

Sigurno je svaki biskupski grad u starokršćanskoj Dalmaciji imao svoju 
katedralnu crkvu. Ali osim krstionice iz starokršćanskog doba u Zadru, 
nažalost do temelja porušene izravnim pogotkom bombe u posljednjem 
ratu, do nas su došli samo arheološkim iskapanjem otkriveni ostaci katedrale 
u staroj Saloni (basilica urbana ili episcopalis). 

Katedrala je građena do sjevernih perimetralnih zidina grada, na pro¬ 
storu gdje je tokom prvih triju stoljeća kršćanstva (IV do VI stoljeća) 
bilo podignuto, rušeno i izmijenilo se više crkava. Crkveni kvart na peri- 
feriji grada česta je pojava u starokršćansko doba. Na periferiji gradova 
bilo je još dosta neizgrađena prostora i s periferije nastanjene širokim 
slojevima pučanstva regrutirali su se pristaše nove vjere, koja je propo¬ 
vijedala socijalnu jednakost svih ljudi. Katedrala u Saloni bila je trobrodna 
bazilika većih dimenzija s polukružnom apsidom i sa svim običajnim uz¬ 
grednim prostorijama, koje je zahtijevao kult. Na kraju južnog broda 
odijeljen je naknadno diakonikon, prostorija za presvlačenje svećenstva, 
a sjeverno od svetišta bila je protezis, prostorija za priloge vjernika u naravi 
s ]oš in situ sačuvanim stupom stola za te oblaci je. Uzduž sjeverne strane 
bazilike redale su se posebne prostorije za krizmanje (consignatorium) s 

9 Kripta ispod celle doživjela je g. 1357. zanimljivu epizodu. Za vrijeme rata između 
Ljudevita Velikog i Mlečića Splićani jedne noći pohvataše pospanu mletačku posadu, strpaše 
Je u kapelu sv. Mateja do katedrale i u kriptu pod Krstionicom i predaše ključeve grada 
hrvatskođalmatinskom banu Ivanu Cuzu. 
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mozaikom koji je prikazivao dva jelena što se napajaju iz vaze, aluzija na 
euharistiju; oktogonalna krstionica s bazenom u obliku križa, u koji su se 
po ondašnjem obredu krštenici uranjali čitavim tijelom, pa pravokutna 
prostorija u kojoj su se poučavali novi vjernici (catechumenaeum). 10 Neda¬ 
leko od bazilike bio je biskupov dom (episcopium) s prostorijama za stano¬ 
vanje i gospodarstvo (preša za vino i ulje, kamenice za spremanje ulja itd). 

Baziliku su, prema natpisu u mozaiku, gradili biskupi Simferije i Ezihije 
oko g. 400., a pregrađivala se i dotjerivala i kasnije. I tako se u njoj ogleda 
razvoj starokršćanskog graditeljstva na istočnoj obali Jadrana. Davno sam 
pisao da se u prvo vrijeme u crkvenom graditeljstvu tog kraja osjeća 
utjecaj velikog crkvenog i kulturnog centra Akvileje, a po tome u VI sto¬ 
ljeću, kada je car Justinijan afirmirao vlast Bizanta na Jadranu, zapaža 
se utjecaj bizantske umjetnosti na obim obalama tog mora. Po uzoru na 
Katedralu u Akvileji i Salonitanska katedrala imala je srednji brod tri 
a ne dva puta širi od pobočnih brodova; u njezinu svetištu je zid u obliku 
luka, na koji su se naslanjale klupe za svećenstvo, motiv poznat iz staro¬ 
kršćanskih crkava u rimskoj Dalmaciji, Panoniji i Norikumu, dokle je 
zračio upliv Akvileje. U VI stoljeću, međutim, podignuta je u Saloni južno 
od katedrale velika bazilika u obliku slobodnog grčkog križa, to jest jedno- 
krakog križa, kao druge crkve u istočnoj polovici carstva, i tom je prilikom 
ta bazilika dobila zajedničko predvorje ili narteks s katedralom (narteks je 
obljubljeni motiv u Bizantu). I predvorje krstionice bilo je pregrađeno u 
VI stoljeću i iz tog doba su krasni kapiteli iz prokoneskog mramora (Pro- 
konezos je otočić bogat mramorom u Mramornom moru nedaleko Carigrada) 
sa životinjskim protomama; ovakvi su se kapiteli izvažali u sve krajeve 
carstva (Solun, Poreč, Građo, Ravenna). Zanimljivo je da je oktogon krstio¬ 
nice pri pregradnji u VI stoljeću dobio u svojoj unutrašnjosti dvostruki red 
stupova, što iskaču ispred zida, kako je više od dva stoljeća ranije imao 
Mauzolej cara Diokleciana. To je rijetki primjer ugledan ja u taj monu¬ 
mentalan i upadan spomenik iz antike u kasnije doba. 11 

Dyggve je unutra grada Salone otkopao jednu baziliku s još jednom 
krstionicom. Kako je u prvo vrijeme kršćanstva krštavanje vjernika bilo 
isključivo stvar biskupa, on nagađa da je to bila katedrala arijanskog bisku¬ 
pa, građena o. g. 500, u vrijeme vlasti Istočnih Gota Arijevaca. Teško je 
donijeti o tome siguran sud. jer su Istočni Goti od svih germanskih ple¬ 
mena najdosljednije prisvojili antikni kulturni život i njihove se crkvene 
građevine jedva razlikuju od onih ortodoksnih kršćana. 


10 Davno je nestao taj vrijedni mozaik; propao je kao žrtva brojnih posjetilaca Salone, 
koji su uzimali sobom za uspomenu po nekoliko mozaičnih kockica s poda. 

n U Poljicima ima nekoliko seoskih crkvica iz srednjeg vijeka u obliku oktogona. 
Po svoj prilici je to posljedica afirmacije vlasti i auktoriteta splitske metropolitanske crkve 
u kraju u kojem su seljaci iz roda Kačića u drugoj polovici XII stoljeća bili kamenovali 
splitskog nadbiskupa Arnira pri pobiranju crkvene desetine na temelju falsificirane 
darovnice ugarsko-hrvatskog kralja Kolomana. 
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PRESVOĐENE CRKVICE SLOBODNIH TLORISNIH 
OBLIKA RANOG SREDNJEG VIJEKA 


Početkom VII stoljeća guste mase Slavena preplavile su rimsku Dal¬ 
maciju i trajno ostale u tom kraju do danas; naš je čovjek zamijenio roma¬ 
niziranog Ilira. Samo nekoliko gradića na obali i otocima Jadrana zadržalo 
je još neko vrijeme latinski govor. Slavenski došljaci ostadoše za dva sto¬ 
ljeća u historijskoj tami neznaboštva. Tek osvitom IX stoljeća poglavice 
Hrvata na istočnoj obali Jadrana prikloniše se kršćanstvu pod pritiskom 
moćne ruke Karla Velikog, a nešto kasnije slijede ih u tome i plemena 
južno od Cetine. 

Prilaz novoj vjeri bio je u prvo vrijeme više akt uviđavnosti i oportu- 
niteta hrvatskih poglavica, pa je organizacija i afirmacija kršćanskog života 
sporo napredovala. Tek u XI stoljeću, kada se u hrvatskom kraju javlja 
više biskupija i usto nastaju brojni benediktinski samostani te kada hrvat¬ 
ski kraljevi prisajedinjuju Hrvatskoj gradiće bizantske Dalmacije s drev¬ 
nom kršćanskom kulturom, javljaju se na istočnoj obali Jadrana trobrodne 
bazilike većih razmjera građene u oblicima rane romanike kršćanskog 
Zapada. Do tog vremena gradile su se u Dalmaciji većinom samo malene 
crkvice oratorijskih razmjera i tipa, s kamenim svodom, građene iz prostog 
kamena lomljenca i to u raznovrsnim tlorisnim oblicima. Osebujnost tih 
oblika svratila je odavna na njih interes nauke. Neki stručnjaci nazrijevaju 
u svodovnoj gradnji i sklonosti ka centralnim osnovama tih crkvica utjecaj 
Bizanta, drugi ih objašnjavaju ugledanjem majstora tih spomenika u do¬ 
maću baštinu starokršćanskih graditeljskih oblika, dok ih je Strzygovski 
smatrao rezultatom primjene tradicionalnih oblika drvene gradnje, na koje 
su stari Slaveni bili navikli u svojoj šumovitoj zakarpatskoj pradomovini, 
i na crkvene građevine iz kamena u novoj kršnoj postojbini Hrvata na 
jugu. Ja, pak, odavna nalazim glavni ključ za objašnjenje raznovrsnih 
tlorisnih oblika dalmatinskih crkvica ranog srednjeg vijeka u činjenici da 
su to djela skromnih domaćih majstora, koji, prepušteni sami sebi i još 
bez jače direktive iz vodećih crkvenih središta, rade i grade kako znaju 
i umiju. 

Sv. Križ u Ninu je malena crkvica sa centralnom kupolom i nutarnjom 
osnovom četverolista, koji s pravokutno zatvorenim izbočenim krakovima 
dobiva izvanjski oblik križa. Jackson je postavljao gradnju te crkve u IX 
stoljeće biskupa Grgura i pisao da je sv. Križ valjda najmanja katedrala 
u kršćanskom svijetu. Novija istraživanja pomakla su vrijeme gradnje 
sv. Križa za dva stoljeća poslije Grgura Ninskog. Ipak crkvu ovdje navodim 
i donosim joj sliku, jer je Grgurova crkva u stvari mogla biti baš takva. 

I u romanskim gradovima, koji su u to doba skromno životarili unutra 
svojih zidina, gradile su se i same katedrale u takvim oblicima i razmje¬ 
rima. Car Konstantin Porfirogenet piše sredinom X stoljeća da je u Kotoru 
crkva sv. Tripuna, koji čudesno ozdravlja bolesne i zaposjednute nečistim 
duhovima okrugla oblika £cXyj|Jiaxtx6^. Od te prve kotorske katedrale 
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ostala je arkada urešena pleternim klesarijama uzidana iznad vrata ulaza 
u sakristiju nove, kasnije građene katedrale; stil te arkade potvrđuje davnu 
tradiciju, da je Kotoranin Andreači Saraceni o. g. 809. podigao katedralu 
za pohranu moći sv. Tripuna, koje su te godine Kotorani kupili od mletačkih 
trgovaca na povratku s puta po Levantu. 

Filip de Diversis u svojem opisu grada Dubrovnika iz sredine XV 
stoljeća spominje kao vrlo staru crkvicu sv. Petra Velikog u obliku križa 
s oltarima u crkvi i kripti, a Gradić je smatrao tu crkvu najstarijom du¬ 
brovačkom katedralom. Gradićevo mišljenje je činila vjerojatnim činjenica 
da je sv. Petar Veliki bio unutar zidina najstarijeg grada i što je uz njega 
do XIV stoljeća bila nadbiskupova palača. De Diversisovo i Gradićevo 
pisanje su potvrdile nedavno izvedene i još neobjelodc njene arheološke 
iskopine u suterenu bivšeg samostana dominikanki sv. Katarine koje je 
izvršio Konzervatorski zavod u Dubrovniku. 


RANOROMANICKE TROBRODNE BAZILIKE 
NA HRVATSKOM TERITORIJU 

Kako rekosmo, sredinom XI stoljeća javljaju se u Dalmaciji crkvene 
bazilikalne građevine većih razmjera i dotjeranije građevne tehnike s 
drvenim stropom u sva tri broda i s jednostavnim i glatkim vanjskim zido¬ 
vima bez većeg plastičnog ukrasa. Te građevine podsjećaju na ranoro- 
maničke crkve u južnoj Italiji. Sličnost neće biti slučajna, jer benediktinski 
samostani, koji se u većem broju upravo tada javljaju u Dalmaciji, podr¬ 
žavaju veze s maticom reda u Montecassinu, pa nije smjelo nagađanje da 
su benediktinci doprinijeli obnovi crkvenog graditeljstva na našoj obali. 

Ranoromaničke trobrodne bazilike drvenog stropa javljaju se i kod 
samostalnih crkava i kod gradskih katedrala, i u dalmatinskoj Hrvatskoj 
i u negda bizantskim gradovima. Zanimljivo je da Hrvati ne kopiraju 
slijepo bazilike koje benediktinci grade u primorskim gradovima s roman¬ 
skim pučanstvom. U tim gradovima brodove bazilike dijele vitki stupovi 
a zvonici se po italskom uzoru grade odjelito od crkve. Na hrvatskom, pak. 
teritoriju brodove dijele masivni stupci, a zvonici se dižu na pročelju 
crkve; često izvanjske zidove još uvijek rese i oživljuju dekorativne lezene 
starohrvatskog doba. 

U unutrašnjosti Dalmacije su zbog vječitih borbi feudalne vlastele i 
provala Tatara u srednjem vijeku i najezde Turaka u novom vijeku saču¬ 
vani spomenici rijetki. Ali arheološko iskapanje prošlog i našeg stoljeća 
daje nam uvid u raspored i tipove crkvenog graditeljstva ranoromaničkog 
perioda. 

U Biskupiji kod Knina na položaju zvanom »Crkvine« davno su isko¬ 
pani ostaci oveće trobrodne crkve koja je u drugoj polovici XI stoljeća 
dobila bogat, nov namještaj i na zapadnoj strani pridodano predvorje i 
pročeljni zvonik. Vjerovalo se da je to katedrala hrvatskog dvorskog bisku¬ 
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pa, koju je g. 1078, u prisustvu dostojanstvenika kraljevstva i uz veliko 
učešće naroda iz raznih strana zemlje kralj Zvonimir dao svečano posvetiti 
sv. Mariji. Gunjača je protiv tog mišljenja iznio neke prigovore, pa je 
pitanje stvarne ubikacije katedrale hrvatskog biskupa sporno i otvoreno. 
Ali svejedno smijemo zamisliti tu katedralu u oblicima i s namještajem 
sličnim onim u »Crkvinama« kod Biskupije. 

Na poljani do današnje župne crkve u Biogradu bili su otkopani ostaci 
velike trobrodne bazilike, u kojoj su masivni okrugli stupci dijelili brodove 
Na žalost su ti vrlo vjerojatni ostaci biogradske katedrale iz XI stoljeća bili 
zbog boljeg izgleda poljane bezobzirno uništeni. Između dva svjetska rata 
otkrivena je također jedna trobrodna bazilika sa stupcima u Ninu, za koju 
se drži da je to bila katedrala biskupije obnovljene g. 1075. 

RAB 

Na samom kraju grada Raba. na izbrežini visoko iznad modrog mora 
ocrtava se masa stare katedrale, koja nam u svojim jednostavnim linijama 
i škrtom plastičnom vanjskom dekoru dočarava prve korake srednjovje¬ 
kovne romaničke umjetnosti. Katedralu je Rab morao imati još u VI 
stoljeću, kad se njegov biskup imenom Ticijan spominje kao učesnik crkve¬ 
nog koncila u staroj Saloni, ali nije bio nađen nikakav siguran trag te 
crkve. Postanak današnje katedrale obično se postavlja u XII stoljeće, ali 
ona je imala u svojoj prvotnoj jezgri sve oznake ranoromaničke bazilike 
romanskih gradova Dalmacije: tri broda s troapsidnim svetištem, zvonik 
odijeljen od crkve, vitke stupove što podržavaju isključivo drveni strop, 
te glatke i neukrašene vanjske zidove svetišta. I sačuvani skulptorski ukras 
prvotne katedrale upućuje na drugu polovicu XI stoljeća. Tipični za to 
vrijeme su kapiteli s »kampferima« (umetcima između stupa i podanka 
arkada) i nizovi lišća, što su svojom linearnom obradom još pod utjecajem 
stila neplastičnih pleternih klesari ja. pa tri arkade upotrijebljene kao mate¬ 
rijal u renesansnom ciboriju glavnog oltara, što uz pletere prikazuju i po 
dva pauna oko jednog kaleža. Pauni što piju iz kaleža aluzija su na euha¬ 
ristiju. koja je bila iščezla iz skulptura čistog ornamentalnog ranosrednjo- 
vjekovnog pleternog stila, a vraća se ponovo u skulpturama upravo u 
drugoj polovici XI stoljeća. Po nekom natpisu otkrivenom pri popravljanju 
crkve u XVIII stoljeću doznajemo da je papa Aleksandar III na putu iz 
Zadra, gdje ga je, kako je poznato, dočekao narod s pjevanjem in eorum 
sclavica lingua, za Veneciju, gdje je imao historijski sastanak sa carem 
Piiirihom Barbarosom, posvetio usput rapsku katedralu (g. 1177). Naj- 
lađije bih s ovom novom posvetom povezao obnovu pročelja s dva reda 
niša u izmjeničnim slojevima bijelog i ružičastog kamena, motivom zrele 
romanike. 

I kasnije se crkva popravljala i dotjerivala, a osobito u vrijeme velikog 
piocvata dalmatinske umjetnosti u XV stoljeću. Iz tog je doba raskošno 
rezbareni drveni kor, djelo domaćeg majstora prema mletačkim uzorima 
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(natpis g. 1445). Sredinom stoljeća opetovano radi u katedrali drugi domaći 
majstor, Andrija Aleši iz Drača, predstavnik prelaznog gotičko-renesansnog 
stila u našem primorju. Od njegova rada su u Rabu, na žalost, ostali samo 
ulomci; između ostalog pilastrići s njegovim karakterističnim motivom 
plitkih niša s gotički zašiljenim vrhom i renesansnim kanelirama. Aleši ju 
se je bez razloga pripisivao i drveni kor i kamena krstionica u katedrali. 
Fiskovićevo marljivo istraživanje naših arhiva utvrdilo je, međutim, da 
je krstionica djelo drugog domaćeg majstora, Petra Trogiranina (g. 1514). 
Majstor Petar je nešto ranije, g. 1497, bio izradio grupu Marije s mrtvim 
sinom na krilu iznad ulaza u crkvu, koja se je zbog provincijski opore 
forme pripisivala mnogo starijem vremenu. Među posljednjim zahvatima 
u katedrali je presvođenje srednjeg broda: švicarski štukateri Clemente 
i Giacomo Somazzi su g. 1799. ukrasili plafon likovima svetaca u štuku. 12 

Nedaleko katedrale je zvonik, najljepši od više zvonika što slikovito 
poput ispruženih prstiju ruke visoko strše iznad obruča gradskih zidina 
i izdaleka pozdi’avljaju onog koji prilazi Rabu. To je reprezentativan pri¬ 
mjerak zrelog romaničkog zvonika tzv. lombardijskog tipa (XII st.). Za 
razliku od romaničkih zvonika tzv. rimskog tipa, u kojima su svi spra tovi 
jednakomjerno rastvoreni i oblikovani, kod zvonika lombardijskog tipa 
zidne se površine bogatije raščlanjuju i otvori se množe, kako se zvonik 
penje u visinu .U zvoniku katedrale u Rabu zatvoreno prizemlje probija 
samo mali prozorčić, a dalje se redom nižu sprat ovi sa po dvije monofore, 
dvije biforice, dvije triforice, dok završni sprat ima jednu samu široku 
kvadriforu. U vrhu zvonika je jednom sigurno bila teška romanička šato- 
rasta kapa, koju je u XV stoljeću, kada je grom iz neba (u natpisu »divi- 
num incendium«) udario u zvonik, zamijenila današnja vitka piramida. 13 

KOTOR 

Na dnu romantičnog zaliva Boke Kotorske, neposredno pod vrletnom 
i surom hridi koja kao da će se svaki čas strovaliti na mali gradić pod 
njom, efektno je smještena monumentalna kotorska katedrala sv. Tripuna. 
Usprkos brojnim građevnim zahvatima iz starijeg i novijeg doba pred 
nama je u stvari još uvijek katedrala kojoj je g. 1166. kotorski biskup 
Malon posvetio oltare u prisustvu susjednih biskupa i bizantskog carskog 
namjesnika Dalmacije i Duklje, kyr Izanacija. 

Katedrala je odraz vremena i prilika onodobnog Kotora. Prvotna 
katedrala u Kotoru bila je trobrodna zapadnjačka bazilika zrele romanike 
s posebnim motivima graditeljstva Apulije i Bizanta. U Kotoru je kao 


12 u nepoznato doba uzidana je u vanjski zid crkve vrlo vrijedna ikona iz grčkog 
mramora s Kristom na prijestolju (X st.). Rab je u ranom srednjem vijeku bio u bizant¬ 
skoj vlasti, a kasnije je često bio u posjedu Venecije, pa je teško nagađati je li ikona 
dospjela u Rab izravno iz Bizanta ili preko Mletaka, gdje sv. Marko ima čitavu zbirku 
uvezenih bizantskih mramornih ikona. 

13 Do rekvizicije zvona u prvom svjetskom ratu bilo je na zvoniku zvono poznatog 
ljevača zvona Ivana Rabljanina iz g. 1510 
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i u ostalim gradovima u Dalmaciji u srednjem vijeku prevladavao utjecaj 
umjetnosti Zapada, ali je g. 1166. grad bio politički u vlasti moćnog 
bizantskog cara Emanuela Komnena, a crkveno potčinjen nadbiskupu 
Barija u Apuliji (do g. 1324). Prvotna katedrala bila je prevođena bazilika 
s tri polukružne apside svetišta i s tri broda, koja su naizmjence dijelili 
masivni stupci i vitki stupovi; ovo posljednje bilo je u vezi s rasporedom 
tlorisa. u kojem svakom većem traveju srednjeg broda odgovara par manjih 
trave ja u pobočnim brodovima, (tzv. vezani sistem zrele romanike). Na uglo¬ 
vima pročelja katedrale već su u srednjem vijeku bila dva zvonika kao 
u katedrali u Bariju i sv. Nikoli u istom gradu, kamo su rado hodočastili 
odličnici i narod s Balkana; to nam svjedoči spomen para zvonika u doku¬ 
mentu iz g. 1326. i njihov prikaz na zlatnoj pali, koju je sredinom XV 
stoljeća izradio švicarski zlatar Hans iz Bazela uz pomoć domaćih zlatara. 
Misli se također da je katedrala prvotno imala ravne terase poviše poboč¬ 
nih brodova kao mnoge crkve u Apuliji. Nešto ipak kotorska crkva zahva¬ 
ljuje vezi s Bizantom, naime veliku kupolu u sredini, a ne pred samim 
svetištem crkve; Bizant je volio osnove u kojima se bazilikalna osnova 
spajala s motivima centralne građevine (kupola u Kotoru bila je oštećena 
potresom g. 1563. i skinuta pri popravku crkve pod kraj XVI stoljeća). 14 

Utjecaji s jedne strane Apulije, s kojom je Kotor i dalje podržavao 
trgovačke i ekonomske veze, i s druge strane Bizanta i Balkana, s kojim 
je Kotor ostao vezan i dalje u ekonomskom i političkom pogledu, javljaju 
se i na daljim zahvatima i preinakama crkve u srednjem vijeku. Godine 
1331. spominju se »grčki slikari« (pictores greci) na radu u katedrali. Njima 
se pripisuju ostaci fresaka u svetištu izrazito bizantskog stila, koji su pri¬ 
kazivali Skidanje Krista s križa. Crkva i zvonici sv. Tripuna u Kotoru 
bili su pokriveni olovom, koje je u Kotor dolazilo iz bogatih rudnika u 
Bosni i Srbiji. Fisković tačno primjećuje da se olovni krov u Dalmaciji 
javlja još samo u Dubrovniku, a ne dalje na sjeveru. 

G. 1362. posvećen je nanovo glavni oltar crkve. To je vjerojatno bilo 
u vezi s pregradnjom crkvenog svetišta, koje je u to doba dobilo monu¬ 
mentalan ciborij glavnog oltara i veliku triforu srednje apside. Jedno i 
drugo, višespratni ciborij s reljefima iz života sv. Tripuna i veliki trodijelni 
prozor na apsidi radovi su izrazito apulijskog karaktera. Mnogo se raspra¬ 
vljalo o vremenu ovog posljednjeg i njegovu odnosu prema srodnom pro¬ 
zoru u Studenici (kraj XII st.) i Dečanima (g. 1335) u srednjovjekovnoj 
Srbiji. Po mojem mišljenju sve su to djela pod utjecajem umjetnosti iz 
Apulije, koja preko dalmatinskog primorja prodire na Balkan; poznato 
je da je Dečane gradio protomajstor Vid iz Kotora. 

U novom vijeku Kotor je opetovano stradao od potresa. Osobito su 
jaki i štetni za katedralu bili potresi iz g. 1563. i g. 1667. Potres g. 1563. 


14 Od prvotne crkve ostala su jaka rebra pravokutna presjeka u traveju s glavnim 
oltarom. Ta naoko gotička rebra su zapravo motiv koji se kod nas i drugdje na Zapadu 
javlja u XII stoljeću kao oprezno jače podupiranje svodova (datiran je u nas primjer u 
prizemlju zvonika sv. Marije u Zadru s natpisom RCO — LLO — MAN — NUS). 
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temeljito je rasklimao crkvu i otvorio na više mjesta pukotine. Opsežnim 
radovima obnove crkve, koji su trajali tri puna decenija, od g. 1583. do 
g. 1613, uklonjeni su rasklimani stari svodovi i zamijenjeni novim osim u 
traveju pred svetištem sa karakterističnim ranoromaničkim jakim pravo- 
ugaonim rebrima; uklonjena je tom prilikom kupola i vjerojatno je tek 
tada crkva bila produžena manjim travejem do ulaza, na mjestu gdje su 
do tada bili srednjovjekovno predvorje i zvonici. U vezi s time mora da 
je u to doba podignuto novo pročelje i predvorje; ono je u bitnim dijelovima 
došlo do nas, jer skulptorski ukras tih dijelova pokazuje oblike i motive 
tipične za dalmatinsku renesansnu umjetnost oko g. 1600. s posljednjim 
reminiscencijama gotike i prvim odbljescima nadolazećeg baroka. Ukla¬ 
njanjem kupole i produženjem crkve prema zapadu katedrala je dobila 
izrazitiji bazilikalni oblik. Nije presmjelo staviti to u vezu s onodobnim 
vraćanjem crkvenih faktora tradicionalnoj kršćanskoj bazilikalnoj shemi, 
koja se očitovala i kod sv. Petra u Rimu, gdje je velebna centralna četvero- 
lisna koncepcija Bramantea i Michelangela bila napuštena u korist 
Madernine trobrodne bazilikalne dispozicije glavnog prostora crkve. 

Još kobnije posljedice za katedralu imao je potres g. 1667, od kojeg 
je istodobno katastrofalno stradao grad Dubrovnik. U Kotoru su osobito 
nastradali pročelje i zvonici. Pročelje s velikom ružom i arkadnim trijemom 
prizemlja bilo je jako rasklimano pa je najprije moralo biti poduprto i 
pojedini dijelovi pomno skinuti i uspostavljeni u starom obliku. Zvonici 
su, naprotiv, srušeni i sravnjeni sa zemljom pa je, prema dokumentima, 
njihova »šuta« bila odstranjena i započeta je novogradnja iz temelja; stvarno 
su na zvonicima izrazito barokni rubovi iz kamena u »bunjatu«, prozori 
sa žaba tom prekinutim u sredini i ogradice prozora u obliku profiliranih 
žara. 15 Najgornji sprat zvonika dodan je u drugoj polovici XVIII stoljeća; 
završni sprat jasno pokazuje već klasicističke oblike, dok je sprat lijevo 
krparija bez arhitektonske koncepcije, koja ponešto kvari harmoničan 
utisak cjeline. 16 


SREDNJOVJEKOVNA KATEDRALA U DUBROVNIKU 

Kao žrtva katastrofalnog potresa g. 1667. u Dubrovniku propala je za 
uvijek njegova srednjovjekovna katedrala sv. Marije koja, prema prikazu 
na modelu grada u rukama srebrenog kipa sv. Vlaha i nekim starim sli¬ 
kama kao i prema pisanju savremenika, mora da je bila jedna od najve- 
ličanstvenijih i najraskošnijih katedrala u Dalmaciji. 

Davna tradicija hoće da je katedralu počeo graditi engleski kralj 
Rikard Lavljeg Srca kada je na povratku s križarske vojne od oluje bio 

15 Pri obnovi pročelja krajem XVII stoljeća umetnuta su barokna vrata prizemlja i 
barokne ogradice trijema i terase nad trijemom pročelja. Nizovi lukova sa školjkom u vrhu 
zvonika po svoj su prilici motiv preuzet od prijašnjih zvonika. 

16 Početkom XVIII stoljeća je vrstan mletački kipar Francesco Cabianca izveo mra¬ 
mornu dekoraciju s kipovima i reljefima u kapeli moćnika 
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bačen na malen otočić kraj Dubrovnika, na Lokrum; spasen i primljen 
s počastima od građana, on im se odužio na spomenut način. Tradicija, 
međutim, nema potvrde u dokumentima; gradski statut i arhivski spisi 
znaju samo da grad za dugo vremena ima na brizi izgradnju velebne 
katedrale, i to uglavnom iz prihoda poreza na trgovačku mornaricu. 

Sačuvao nam se dapače u Dubrovačkom arhivu original ugovora što 
ga je s dubrovačkim knezom g. 1199. negdje u južnoj Italiji sklopio 
graditelj Eustazije, u kojem se ovaj obavezuje da će za godinu dana raditi 
u Dubrovniku kao protomajstor katedrale; dobit će za to 70 dubrovačkih 
perpera i po običaju dio ulova ribe, svinju za Božić i ovna za Uskrs. U 
Gundulićevoj kronici zabilježeno je da je prvi graditelj katedrale bio iz 
grada Barija u Apuliji. Podatak će biti tačan, jer se na reprodukcijama 
srednjovjekovna katedrala ukazuje s kupolom pred svetištem i s velikim 
arkadama na vanjskim stranama crkve po uzoru na više apulijskih 
katedrala i na sv. Nikolu u Bariju. 

Zamašni posao izgradnje monumentalne katedrale iziskivao je u našim 
prilikama mnogo sredstava i vremena pa nije čudo da se i srednjovjekovna 
katedrala u Dubrovniku gradila više od jednog stoljeća. U XIV stoljeću, 
od g. 13}8. do g. 1338, radi još na katedrali kao protomajstor Nikola Corvo 
iz Mletaka. Tek godinu dana iza Corvine smrti spominju se završni radovi 
na krovu crkve (g. 1339). Majstor Corvo se bio prilagodio našoj sredini, 
ponašio, pa se barem prema reprodukcijama katedrale ne zapažaju na 
njoj motivi umjetnosti njegova rodnog grada Mletaka; 17 vjerojatno je Corvo 
nastavio rad prema planu majstora Eustazija. 

Spominju se na radu u katedrali i drugi majstori iz Italije. G. 1318. 
slikar Michele iz Bologne resi crkvene stijene prizorima iz starog i novog 
zavjeta, a g. 1442. Pietro da Milano, renesansni kipar poznat po radovima 
u Italiji i Francuskoj, gradi sakristiju katedrale i resi je kipovima. 

Brojni savremeni pisci ne nalaze dosta riječi da hvale raskoš srednjo¬ 
vjekovne katedrale u Dubrovniku. Najiscrpniji je opis crkve humaniste de 
Diversisa iz sredine XV stoljeća. Po njemu je katedrala bila građevina 
s kupolom i na tri broda, od kojih su dva pobočna broda bila rezervirana 
za žene; imala je troja vrata, za muškarce, žene i odličnike, i na vanjskoj 
strani pod strehom malu otvorenu galeriju kojom se moglo obilaziti uokolo 
crkve, te u unutrašnjosti bogat namještaj, ciborij nad glavnim oltarom, 
propovjedaonicu i biskupsku katedru, vrlo vjerojatno iz mramora. Hvale 
se u Diversisovu opisu pločnik crkve, umjetnički izrađen od raznobojnog 
kamena, stijene ukrašene freskama majstora Michelea i prozori sa slikama 
na staklu (vitraux), vrlo rijetki u Dalmaciji. 

Sve je to propalo u velikom potresu g. 1667. Najviše ako se je sačuvao 
poneki ulomak iz katedrale između skulptura neodređenog porijekla u 
zbirkama u Dubrovniku. Do g. 1830. bio se je sačuvao vrlo zanimljivi 

17 Zanimljivo je da Corvo u oporuci ostavlja prilog za upokoj duše svojeg oca 
Protomajsto>ra sv. Marka u Mlecima i naziva ga »Yvanus«, a sin rr.u kipar u Dubrovniku 
navodi se u latinskim dokumentima kao »Yvance«. 
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nedovršeni zvonik iz XIV stoljeća na trgu do katedrale, građen u bijelom 
i crvenkastom bokeljskom mramoru. Zvonik je bio zanimljiv po tome što 
je bio osmerostran poput zvonika u Monte San Angelu u južnoj Italiji 
i što mu je po želji grada prizemlje s dubokim nišama bilo udešeno za 
krstionicu. Bezobzirno je porušen g. 1830. po naredbi nekog austrijskog 
generala, kojemu je navodno otimao svjetlost u uredskoj sobi. 

ZADAR 

Buran i pun peripetija kao i srednjovjekovni život grada Zadra bio je 
i tok izgradnje zadarske katedrale. Već u VI stoljeću, kada se u Salonitan- 
skom koncilu spominje zadarski biskup Andrija, mora da je Zadar imao 
monumentalnu katedralu, od koje je do drugog svjetskog rata postojala 
starokršćanska šesterostrana krstionica, koja je u unutrašnjosti sa šest 
oblih niša podupirala središnji svod; izravni pogodak bombe sravnio je 
sa zemljom taj vrijedni i rijetki spomenik ranog kršćanstva. Zadar je 
unutra svojih zidina ostao pošteđen od pljačke i haranja Avara i Slavena 
pa zadarska katedrala, koju car Konstantin Porfirogenet sredinom X sto¬ 
ljeća spominje u svojem opisu gradova bizantskog temata Dalmacije, moia 
da je u biti bila još ona iz starokršćanskog doba. Njezina longitudinalna 
osnova, uporedba, koja se caru nameće sa crkvom u Halkopratijama u 
Carigradu, pa sjajni mramorni stupovi, pločnik iz mozaika, izraz »starinske« 
koji car rabi za slikanje ne izazivaju nikako predodžbu, da se radi o novoj 
zgradi iz našeg ranog srednjeg vijeka. Zadrani su vrlo vjerojatno u ranom 
srednjem vijeku samo snabdjeli staru crkvu savremenim pokućstvom. Po 
svoj prilici iz prve katedrale potječu arkade velikog ciborija urešene ple¬ 
ternim klesarijama nađene kao materijal pri popravku zvonika katediale. 
Ciborij je prema natpisu na njemu dao podići gradski prior i počasni pio- 
konzui dalmatinskih bizantskih gradova Grgur iz zadarskog roda Madije- 
vaca, po tankoj lozi rođaka hrvatskih vladara Trpimirovića. Ciboiij je posve¬ 
ćen sv. Petru, prvotnom patronu katedrale, koja se je vremenom nazvala po 
sv. Stošiji, koje su moći u njoj pohranjene. 

Ne znamo iz kojih su razloga i koje su godine druge polovice XI sto¬ 
ljeća Zadrani pristupili gradnji nove, srednjovjekovne katedrale, od koje 
je ostao do danas istočni zid sa središnjom oblom apsidom i s dvjema 
nišama ugrađenim u istočnom zidu na kraju pobočnih brodova te podzemna 
kripta. Srednja lađa i prema tome središnja apsida začudo je široka, gotovo 
tri puta, a ne dva puta koliko jedna pobočna lađa, što je obično pravilo. 
Tako široka srednja lađa javlja se u crkvenom graditeljstvu starokršćanske 
Dalmacije, pa smijemo nagađati da je tu širinu srednjovjekovni graditelj 
preuzeo s prvotne katedrale na istom mjestu. Nova katedrala potjecat će 
najvjerojatnije iz druge polovice XI stoljeća jer ona odgovara praksi i 
oblicima tog vremena u našem primorju. Apsida je izvana bez ikakva 
uresa i škrto otvorena s nekoliko škulja; nema na njoj ni bogata arhitek- 
tonskoplastična dekora zadarskog sv. Krševana iz XII stoljeća ni velikih 
otvora apside Porečke katedrale iz VI stoljeća. Kripta je u obliku dosta 
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prostrane dvorane na stupove, što se javljr tek poslije g. 1000, ali detalji 
u njoj su surovi, primitivni, još ranoromanički. Iz ruševina katedrale nastra¬ 
dale povodom rasapa Zadra od križara kov su napadali pod vodstvom 
93 godina starog i slijepog mletačkog dužd, Henrika Dandola g. 1202. 
preuzeli su po svoj prilici graditelji treće, današnje katedrale dva kapitela 
što se nalaze u prvom trave ju do ulaza; u njihovoj škrtoj plastičnosti osje¬ 
ćaju se još linearne sklonosti naše predromaničke skulpture. 

Pitoma i razvijena obala istočnog Jadrana mamila je kroz stoljeća 
razne zavojevače i kod toga su stradali njezini gradovi i njihove katedrale. 
Biograd je g. 1125. dao mletački dužd Dominik Michieli najprije temeljito 
opljačkati a po tome stubokom razoriti. Najstarija katedrala u Trogiru, 
prema tradiciji, porušena je pri upadu Saracena na Jadran g. 1133. Od 
pohoda križara na Zadar svakako je stradala katedrala. Obnovljena kate¬ 
drala posvećena je g. 1285. 18 Nova, u stvari današnja katedrala pokazuje 
svu vedrinu i raskoš zrele kasne romanike. 

To je trobrodna bazilika vrlo širokog srednjeg broda s kićenim empo- 
rama iznad bočnih brodova u unutrašnjosti i efektnim pročeljem u više¬ 
strukim redovima slijepih arkada, što se s vrha spuštaju prema prizemlju. 
Prizemlje probijaju tri velika raščlanjena i skulptorski ukrašena portala, 
a niz arkada poviše toga prekidaju dvije velike rozete. Vanjske pobočne 
strane crkve oživljuju redovi pilastara, nizovi slijepih lukova i otvorene 
galerije pod strehom. 

Smještaj Zadra u sjevernom kraju Dalmacije odrazu je se u razvoju 
njegove umjetnosti. Dok smo u Kotoru i Dubrovniku morali upozoriti na 
paralele sa spomenicima u južnoj Italiji i Apuliji, u Zadru se ranije i u 
većem opsegu zapažaju utjecaji sjevernih krajeva nasuprotnog poluotoka. 
Raspored i mnogi motivi zadarske katedrale pokazuju onu romaniku koja 
se najprije pojavila u Lombardiji i odatle zračila u druge krajeve poluotoka 
(alternacija pilona i stupova kao potpora krova, kockasti kapiteli, slijepe 
arkade, otvorene galerije itd.). Mnogostruki niz arkada na pročelju smatra 
se obično dokazom veza Zadra s Toskanom. Stvarno je domovina ovog 
motiva u Toskani, ali tu su arkade uvijek otvorene i odstoje od zida pročelja; 
u Zadru imamo ovaj toskanski motiv u interpretaciji što ga je on doživio u 
Ankoni, koja leži ravno nasuprot Zadru s one strane mora, to jest s nizo¬ 
vima slijepih arkadica (takvo pročelje je u S. Maria di Piazza u Ankoni 
iz g. 1210). 

Zadar je već u srednjem vijeku često puta bio u vlasti Mlečića, koji 
su u njemu tražili uporište za svoju plovidbu i unosnu trgovinu po zemlja¬ 
ma na Levantu. Grad se stoljećima, u devet buna, hrabro i uporno svakom 


18 Neki su pisoi skloni da umanje učinak pohare križara u Zadru zbog pisanja Tome 
Arcidjakona da su križari porušili kule i zidine grada, ali poštedili crkve. Međutim, papa 
Aleksandar III izričito prekorava u pismima križare zbog rušenja crkava, a Toma je kao 
Splićanin ljut na Zadrane, koji su nedavno bili otkazali poslužnost splitskom metropoliti 
' Prikazuje poharu Zadra kao zasluženu kaznu Zadrana zbog njihove oholosti, razvratnosti 
bezbožnosti, jer da su k sebi primali patarenske heretike. 
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prigodom bunio protiv Mlečića i priklanjao svom zakonitom ugarsko- 
hrvatskom vladaru (rex naturalis u dokumentima). Ali se u umjetnosti 
grada, naravno, osjeća utjecaj umjetnosti blizih Mletaka; veliki gotički 
ciborij u katedrali iz g. 1332. ima baldahin ravnog krova kao ciborij u 
crkvama u Mlecima i ciborij katedrale u Poreču. Stari se Zadrani, po pri¬ 
čanju Jacksona, hvastahu da je njihov ciborij viši od onog u sv. Marku 
u Mlecima. 

Pročelje katedrale se otvara s tri romanička portala. Srednji portal 
ima u luneti fini reljef gotičkog stila iz g. 1324, a sa strane svih triju portala 
uzidane su romaničke skulpture, vjerojatno preuzete od ranije katedrale 
(XII st.). 

I katedrala u Zadru stoljećima se izgrađivala i punila novim umjet¬ 
ničkim djelima. U XV stoljeću mletački drvorezbar Ivan Moronzon radio 
je za katedralu raskošno rezbareni drveni kor s motivima mletačke »cvjetne« 
gotike (gotico fiorito). Takvih korova izrađenih od domaćih majstora prema 
mletačkim uzorima imamo i u katedralama u Rabu, Trogiru i Hvaru. Od 
istog Moronzona je i ono šest lijepih drvenih kipova u vrhu pilastara sred¬ 
njeg broda katedrale. U istom stoljeću počeo se graditi donji dio zvonika, 
koji je dovršen tek potkraj prošlog stoljeća u neoromaničkim oblicima 
(arh. Jackson). 

Pri popravcima katedrale naišlo se na ostatke srednjovjekovnih fresaka. 
Zadar se ponosi da mu katedrala još čuva šest slika na dasci slavnog 
renesansnog slikara Carpaccia, koje je crkvi darovao kanonik Martin Mla- 
dosić, a žali što su kanonici kaptola potkraj XVIII stoljeća dali odstraniti 
fresko-slikariju na zidu svetišta katedrale od našeg Andrije Medulića s 
prikazom Posljednjeg suda, tobože povrijeđeni golotinjom tjelesa ustalih 
iz grobova. 

Poznata je riznica katedrale zbog bogatstva zlatarskih predmeta iz 
raznog doba, od ranog do kasnog srednjeg vijeka. 

TROGIR 

Prvi susret s Trogirskom katedralom neminovno se zasjeca u sjećanje 
svakog posjetioca tog malenog gradića velike kulturne prošlosti. Katedrala 
privlači svojom toplom žutom patinom stoljeća i efektno dominira na trgu, 
gdje su na okupu tipični motivi dalmatinskih gradova, privatne i javne 
palače, toranj gradskog sata i velika loža za obavljanje javnih poslova pod 
otvorenim blagim nebom. 

Biskup se u Trogiru po prvi put spominje pri dočeku dužda Pietra 
Orseola g. 1000. Vrlo vjerojatno je biskup uzeo za katedralu crkvu u kojoj 
je prema pisanju cara Kostantina Porfirogeneta bilo sahranjeno tijelo sv. 
Lovre. Katedrala je za sva stoljeća ostala posvećena sv. Lovri, iako je s 
vremenom u ustima puka nazvana po bi. Ivanu, trogirskom biskupu u vri¬ 
jeme kralja Zvonimira i kralja Kolomana. Sesterolisna presvođena crkvica 
s namještajem urešenim starohrvatskim pleternim klesari jama, nedavno 


otkopana u dvorištu do javne lože na trgu katedrale, upućuje nas na to 
da je i najstarija katedrala bila svakako nedaleko današnje. Iveković i 
Jelić pišu da su pri popravku katedrale naišli na ostatke manje crkve ispod 
današnje; iskopine nisu, međutim, nikada bile objelodanjene. 

Prema pričanju legende prva katedrala propala je kod pohoda Saracena 
g. 1123. i ležala je dugo u ruševinama, te je u njima g. 1150. bio nađen grob 
bi. Ivana. Prošlo je, međutim, još dosta vremena dok se prišlo izgradnji 
nove katedrale u kojoj je imao biti pohranjen bi. Ivan. Nova katedrala, 
koja je uz promjene i dodatke idućih stoljeća do nas došla, djelo je zauzet- 
nog biskupa Treguana, rodom iz Firence. Njegovo se ime spominje na 
objema vratima crkve: na malenim vratima na južnoj strani s datumom 
g. 1203. i na velikom Radovanovu portalu na zapadnoj strani s datumom 
g. 1240. Crkva je relativno brzo došla pod krov. G. 1251. crkva trogirska 
vraća gradu imanje sv. Vitala, jer je crkva uglavnom gotova (finito opere 
murorum). 

Gradilo se, međutim, i dalje; unašao se bogati namještaj, dodalo se 
u XIV stoljeću prostrano predvorje, a naknadno presvođio u XV stoljeću 
srednji brod crkve; u istom stoljeću dodani su na sjevernoj strani, pored 
ostalog, krstionica i kapela bi. Ivana, dva arhitektonska bisera i temeljna 
spomenika u razvoju dalmatinske umjetnosti. Iznad desnog boka predvorja 
gradio se od kraja XIV do početka XVII stoljeća zvonik; natpis nunquam 
prius anno MDXCVIII (1598) urezan u vrhu pilona u crkvi pokazuje koli¬ 
kim se nestrpljenjem dočekala odluka o konačnom završetku zvonika. 

Treguanova katedrala bila je jednostavna trobrodna bazilika na pilo¬ 
nima s presvođenim bočnim brodovima i s tri polukružne apside svetišta. 
Građena je u stilu romanike i otprilike u isto vrijeme kao i Zadarska 
katedrala, ali se od nje razlikuje i po općem ugođaju i po stilskim utjecaji¬ 
ma kojima podliježe. Zadarska katedrala ima ugođaj vedrine i sjaja: kao da 
je stvorena za doček odličnika i svečane obrede u istaknutom i često glav¬ 
nom gradu Dalmacije. Trogirska nas katedrala, naprotiv, privlači svojom 
ozbiljnošću, masivnošću i sabranošću, kao da je stvorena za skrušenu mo¬ 
litvu vjernika u polutami. U Kotoru i Dubrovniku u južnoj Dalmaciji 
sretosmo jaki utjecaj južne Italije, u Zadru vidjesmo utjecaj sjevernijih 
krajeva Italije, a u Trogiru, u srednjoj Dalmaciji, možemo zapaziti utjecaje 
sa sjevera i sa juga Apeninskog poluotoka. 

Arhitektonsko-plastični oblici toplom zlatožutom patinom prevučenih 
vanjskih zidova katedrale podsjećaju na umjetnost sjeverne Italije i Lom¬ 
bardije. Međutim, krstasti svodovi, prvotno samo u bočnim brodovima i 
negdašnje ravne terase nad tim brodovima tipičan su motiv Apulije. Apulij- 
skog karaktera je u unutrašnjosti crkve poligonalna propovjedaonica s 
kapitelima, u kojima se lišće spliće sa zmajevima, kao i ciborij nad glavnim 
oltarom s dvospratnim krovom na stupićima. Monumentalan portal daro¬ 
vitog majstora Radovana, kojeg natpis s pravom hvali kao cunctis arte 
preclarum, jest domaća kreativna interpretacija i originalna sinteza urnjet- 
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nosti onih krajeva Italije koji su inspirirali dalmatinsku srednjovjekovnu 

Umj Prokuženom rukom izvajana figuralna plastika portala donosi u pro¬ 
vincijski skraćenom obliku čitavu religioznu i profanu enciklopediju portala 
onodobnih francuskih i italskih katedrala. Na portalu je misterij Grijeha 
i Otkupljenja, prvi prikazan golim statuama praroditelja Adama i Fve 
a drugi životom Krista od rođenja u betlehemskoj spilji do smrti na Golgoti, 
pa razni sveci, posrednici Spasa. Ali tu su i kalendarski mjeseci prikazan, 
radnjom čovjeka u odnosnom mjesecu: svaki je rad namijenjen božjoj 
slavi - smisao je tih prikaza. 

Neki kompozicijski motivi na portalu imaju paralela u Apuhp, kao lav 
i lavica što straže stražu na visokim klasičnim konzolama, pa egzotične 
životinje slon i deva, mitološki kentauri i sirene u zavojima lozice na pila- 
strima. Ali stil figura pa i samih lavova diše duhom umjetnosti Lombardija 
Benedetta Antelamija. Kristovo rođenje u luneti portala finom modelacijom 
podsjeća usto na skulpture portala sv. Marka u Mlecima profinjene utje¬ 
cajem mramornih ikona što su stoljećima iz Bizanta dospijevale u tu 
trgovačku i kulturnu metropolu na Jadranu. 

Krstionica i kapela bi. Ivana briljantni su svjedoci drugih dviju važnih 
etapa u razvoju dalmatinske umjetnosti. Majstor Andrija Aleši. koji je iz 
Drača došao u naše primorje, tu najprije radio u krugu učenika kasno 
gotičara Jurja Dalmatinca, a po tome se pridružio donosiocu renesanse u 
Dalmaciju Nikoli Firentincu i tako stvorio za konzervativnu nasu sredinu 
karakterističnu i zanimljivu periodu prelaznog ili miješanog goticko- 
renesansnog stila, sagradio je g. 1467. krstionicu katedrale. Dvostruki niz 
lišća, što se kao pod udarom vjetra kovrčavo sagiba u dva smjera, i plitke 
niše sa šiljastom školjkom u vrhu zahvaljuje Aleši Dalmatincu, a bucmaste 
putte, što se sagibaju pod teretom teških vijenaca, Firentincu. Kasetiram 
svod krstionice je očito nastao pod dojmom svoda antiknog Hrama Diokle¬ 
cijanove palače u Splitu, ali mu je Aleši dao gotički profil slomljenog luka. 

Od g 1468. Aleši pomaže Firentincu u biser-kapeli bi. Ivana u kate¬ 
drali, koja je u bitnoj koncepciji i izvedbi Firentinčevo djelo. Majstor 
Nikola Firentinac potekao je iz Donatellove radione u Padovi, ali je tek 
u našoj sredini razvio prirođeni jaki talenat. U talijanskoj renesansi još 
ne nalazimo u to doba na tako intimnu vezu arhitektonske strukture i pla¬ 
stične statuarne dekoracije kro u trogirskoj kapeli. Niz putta, što sa zapa¬ 
ljenim zubljama proviruju iz poluotvorenih vratašca, resi i označuje pod¬ 
nožje kapele, velike statue svetaca u nišama ispunjaju glavni dio zida, 
a poviše njih u vrhu kapele popeli su se objesni mališi koji rukama drže 
završni vijenac. . 

U statuarnoj plastici uz Firentinca sarađuju i drugi majstori. Dva kipa 
svetaca s oštrim naborima haljina, koji kao da su isklesani u tvrdoj hridi, 
djelo su Ivana Duknovića, poznatog u literaturi kao Giovanni Dalmata, 


i« Ove još uvijek malko nespretno isklesane statue spadaju među najranije statue 
golih likova srednjeg vijeka. 


24 


kipara na dvoru pape i ugarskih kraljeva, koji je vjerojatno htio ostaviti 
uspomenu na sebe svojem rodnom mjestu. Nekoliko kipova svetaca doliho- 
kefalne glave i s razmekšanim naborima haljina djela su skulptorski manje 
talentiranog Firentinčeva druga Aleši ja. Najjače su i najizrazitije statue 
samog Firentinca: ističemo misaonu glavu sv. Pavla, energičan lik sv. 
Petra, idealnu glavu Krista i bolni izraz Marije pune tuge. 

Iznad predvorja počeo se krajem XIV stoljeća graditi zvonik u širokim 
: masivnim oblicima apulijskog karaktera. Zvonik je bio oštećen kada su 
Mlečići g. 1420. bombardiranjem grada prisilili Trogirane na predaju. Štetu 
je popravio Matej Gojković, koji je sredinom stoljeća usto nastavio gradnju 
drugog sprata u ukusu novog gospodara: drugi sprat širom rastvoren u 
čipkaste kamene oblike podsjeća na Ca d’oro u Mlecima. Tek oko g. 1600. 
dovršio je zvonik Bračanin Tripun Bokanić u tipičnoj dalmatinskoj rene¬ 
sansi tog doba, koja se još nije otresla svih reminiscencija gotike (četve- 
rolisni otvori), a već osjeća dolazak baroka (mnogostruko profilirani vije¬ 
nac). Četiri snažna kipa apostola s nemirnim i patetičnim gestama u vrhu 
zvonika sigurno su ona četiri kipa što ih je po pisanju Vašari ja čuveni 
Alessandro Vittoria poslao u Trogir za katedralu. 20 

ŠIBENIK 

Početkom XV stoljeća pokazala se premalenom za Šibenik koji se 
• rvijao najstarija katedrala sv. Jakova, koju je grad morao imati otkada 
potkraj XIII stoljeća postigao davnu želju da dobije vlastitog biskupa. 
Odlučeno je da se pristupi gradnji nove i veće katedrale. Već je g. 1402. 
šibensko gradsko vijeće zaključilo da se ubiru posebni nameti u korist 
gradnje katedrale, a g. 1432. ono je naložilo notarima da podsjete pravitelje 
testamenta da ostave nešto i za katedralu. Gradnji nove crkve pristupilo 
se, međutim, tek g. 1431. pa nastavilo gradnjom, uz zastoje i prekide izazvane 
raznim neprilikama a u prvom redu nestašicom potrebitih sredstava, do 
duboko u XVI stoljeće; svečana posveta nove katedrale izvršena je tek 
g. 1555. 

Dugo vrijeme izgradnje nije bilo na štetu katedrale ni umjetnosti u 
Dalmaciji. Uistinu se u toj velebnoj građevini okušava sva snaga i ogledava 
bogati razvoj dalmatinske umjetnosti kroz drugo njezino zlatno doba, 
to jest XV stoljeće i početak XVI stoljeća. Baš gradnja Šibenske katedrale 
imala je bitni udio' u tom razvoju. Iz čitave Dalmacije, s obale, otoka i unu¬ 
trašnjosti, dolazili su u Šibenik mladi graditeljski i klesarski naučnici da 
tu pod vodstvom majstora zaposlenih kod katedrale izuče zanat. Pomoglo 
je tome i to što se materijal za gradnju i ukras katedrale dobavljao iz raznih 
mjesta gdje se u kamenolomima brao kamen (Korčula, Brač, Rab, Krk); 

20 Ako je koja katedrala Dalmacije muzej umjetnina, to je trogirska. U njoj je više 
slika dalmatinskih slikara »primitivaca« XV stoljeća, slike talijanskih majstora, nadgrobne 
Ploče s likovima pokojnika ili sa zanimljivim natpisima (natpis kneza Mladena Šubića, 
s $tita Hrvata«, -f 1348), mramorni kipovi baroka na oltarima i vrlo bogata riznica i moćnici. 
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a arhitekti katedrale prigodomice su nadzirali rad u kamenolomima i davali 
upute i nacrte majstorima i naučnicima što su tamo radili. 

Kao prvi graditelj katedrale bio je postavljen majstor Bonino de Mila¬ 
no. Ali njega je već g. 1429. kuga pokosila u Šibeniku; od njega su možda 
samo neki kipovi apostola na glavnom portalu katedrale. Stvarna prva 
perioda gradnje katedrale jest vrijeme od g. 1431. do 1441. U to doba više 
mletačkih i domaćih majstora radi na crkvi, koja je isprva bila zamišljena 
u relativno skromnim razmjerima. Iz tog su vremena oba portala crkve 
na kojima je bez jače koncepcije nagomilan raznovrstan i bogat ukras, 
koji podsjeća na izvanjski blještavu umjetnost braće dalle Massegna, što- 
je dominirala mletačkom umjetnošću na pragu XV stoljeća. 

G. 1441. Gradsko vijeće je utvrdilo da su pri gradnji učinjene pogreške 
i da je razbacan novac i odlučilo je da gradnju katedrale povjeri novom 
protomajstoru. Izbor je pao na Jurja Matejeva rodom iz Zadra, koji je u 
Mlecima u suradnji s braćom Bon kod Porta della carta Duždeve palače 
bio prisvojio raskošni dekor mletačkog gotico fiorito. Majstor Juraj nije 
započeo a nije ni dovršio katedralu, ali on je udario temelje njezinoj mo¬ 
numentalnoj izgradnji. On je, naime, povećao katedralu poprečnim brodom, 
slikovito uzdigao razinu svetišta, zasnovao kupolu na ukrštenju glavnog 
prostora i poprečnog broda crkve i u tu svrhu izgradio dva prva jaka pilona 
ispod kupole: svim time je majstor izazvao vanredno žive i slikovite per¬ 
spektivne slike crkvene unutrašnjosti, kojima su se ljubitelji umjetnosti 
svih kasnijih stoljeća jednodušno divili. Po svojem glavnom djelu, katedrali, 
majstor je u stranoj literaturi nazvan Giorgio de Sebenico, dok mu je u 
našoj knjizi naziv Juraj Dalmatinac, kako se on ponosno nazivlje na natpisu 
na koru katedrale (Georgius Dalmaticus). 21 

Majstor Juraj je jak i složen talenat: do smrti vjeran bogatom dekoru 
mletačke kasne gotike, on je u skulpturi čedo najboljeg realističkog kva- 
tročenta. Ovo posljednje je najbolje pokazao u živom vijencu od preko* 
40 glava na vanjskom vijencu svetišta, gdje je prikazao glave inspirirane 
od antike, glave raznih naroda i razne glave naših pomoraca i Zagoraca, 
koje je viđao u dnevnoj vrevi Šibenika. A sklonost bogatom dekoru u 
najvećoj mjeri je pokazao u krstionici, koju je, iskoristivši nagib terena, 
smjestio poput podzemne kripte i svu je od tla do vrha svoda kao sagom 
prevukao fantastično bogatim skulptiranim gotičkim dekorom. 

G. 1473. umro je majstor Juraj. Posljednjih godina života, kada se 
intenzivno radilo na kornim partijama katedrale, majstor nije mogao 
više nametnuti svoj čisti kasnogotički dekor i spriječiti prodiranje rene¬ 
sansnih oblika. Zanimljiva su iz tog doba dva istočna lisnata kapitela 
pilona ispod kupole, u kojima kao da renesansa i gotika boj biju za prevlast, 
i veliki prozori glavne apside, u kojima su kapriciozno isprepletene čipke 
gotičkog kružišta stegnute u pravilan pravokutan okvir što ga voli renesansa. 

21 U stranoj literaturi spominje se majstor također kao Giorgio Orsini, ali bez razloga, 
jer je to prezime preuzeo tek njegov sin poslije njegove smrti u vjeri o navodnoj vezi 
svoje obitelji s rodom rimskih plemića Orsinija. 
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Predstavnik gotičko-renesansnog stila Andrija Aleši imao je svakako udio 
u izgradnji ovih dijelova katedrale. To vidimo, da nije drugo, po plitkim 
udubinama niša u vrhu zašiljenih gotičkom školjkom, a u podanku urešenih 
klasičnim kanelirama; to je motiv što posvuda prati rad majstora Aleši ja 
kao njegov lični biljeg. Tek od g. 1477, kada je upravu nad gradnjom kate¬ 
drale preuzeo majstor Nikola Firentinac, kroči gradnja katedrale dosljedno 
u stilu rane renesanse. 22 

Majstor Nikola dao je katedrali smjelu renesansnu kupolu, koja vitkim 
profilom i jakim vanjskim rebrima podsjeća na sv. Mariju del Fiore u 
majstorovoj rodnoj Firenci, izdigao renesansni triforij iznad gotičkih arkada 
u unutrašnjosti crkve i dao vanjskom pročelju privlačiv zabat svinute 
linije. Majstor je usto, nadovezujući na konstrukciju sakristije svog pret¬ 
hodnika majstora Jurja, velikim blokovima umetanim jednim u druge 
realizirao čudo dalmatinskog graditeljstva: iznutra i izvana vidljivi obli 
svod u kamenu bez i najmanje primjene drva ili crijepa. 

Domovina crkvenih pročelja sa svinutom linijom žaba ta jest Venecija. 
Ali jednu prednost ima svakako šibenska crkva pred svojim mletačkim 
drugaricama. U Mlecima su pročelja oble linije samo spol ja naturena deko¬ 
racija, bez odnosa s konstrukcijom i oblikom crkvenog krova. U katedrali 
u Šibeniku oblo je pročelje nužni i logični nastavak originalne konstrukcije 
krova, pa joj to daje posebnu ljepotu i zaobljenost, daje katedrali viđenoj 
s mora utisak da joj krov slobodno lebdi iznad grada. 23 

KORČULA 

Uvrh brežuljka na kojem se smjestila stara Korčula, na malenoj i 
intimnoj plokatici u koju se stječu brojne uličice što se s obale sa svih 
strana penju do vrha brijega, uz palače gradskih patricija i biskupa i do 
starinskog zvonika s gradskom urom stoji čvrsta i impozantna katedralna 
crkva sv. Marka. Po davnoj sklonosti naših primorskih gradova da uveli¬ 
čaju svoju prošlost, gradnja katedrale je često pripisivana srednjem vijeku, 
kada je negdje oko g. 1300. bijegom stonskog biskupa pred bogumilima 
osnovana u Korčuli biskupija. 24 Međutim, iz tog vremena će potjecati samo 
tri polukružne apside svetišta, koje su, kao često i drugdje, bile zadržane 
u novogradnji iz pijeteta i potrebe obavljanja obreda za dugo vrijeme 
gradnje nove crkve. Sve ostalo osim apsida odaje vrijeme XV stoljeća. 


22 Poslije smrti majstora Nikole g. 1505. pa do posvete katedrale g. 1555. rad nasta¬ 
vljaju razni strani i domaći majstori. Velika ruža na pročelju, renesansna po dekoru a 
još gotička u nacrtu, djelo je Ivana Mastičevića iz g. 1536. 

23 u Šibenskoj katedrali ima kasnijih oltara sa starim slikama, mramornih sarkofaga 
s likom pokojnika, kipova iz kamena i drveta (Raspelo splitskog kanonika Jurja Petrova 
Iz g. 1455 ) itd, ali sve to zasjenjuje sugestivan utisak monumentalne i ujedno slikovite 
arhitekture. 

24 Na gradskim zidinama je natpis iz g. 1592. »Post Ilii cineres haec moenia condidit 
olim Antenor«, koji pokazuje vjeru Korčulana da je po propasti Troje njihov grad podigao 
trojanski junak Antenor. 
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Kao i druge katedrale u Dalmaciji, i korčulanska je odraz mjesta i vre¬ 
mena u kojima je građena. Nova katedrala počela se intenzivnije graditi 
sredinom stoljeća, pa ona još pokazuje tradicionalne veze našeg južnog 
primorja s prekomorskom Apulijom, a dovršena je uglavnom već krajem 
stoljeća, kada je blistava umjetnost Jurja Dalmatinca bila već osvojila 
čitavo naše primorje. 25 

Na srednjovjekovnu umjetnost Apulije sjećaju u katedrali svodovi 
samo u pobočnim brodovima u unutrašnjosti i strogi izgled velikih praznih 
površina te lavovi-čuvari popeti na visokim konzolama portala na pročelju 
crkve. Nije stoga čudo da su se našli i arhivski podaci o tome da je sredi¬ 
nom stoljeća bio angažiran kao protomajstor katedrale uz godišnju plaću 
od 60 a zatim od 90 dukata Jakov Correr iz grada Tranija u Apuliji, koji 
je kod nas poznat i kao vrstan graditelj čatrnja u Korčuli i Šibeniku (u 
dokumentima se on jednom naziva »Jacobus de cisternis«). Crkva je došla 
pod krov oko g. 1480. Tada je bio angažiran kao graditelj katedrale domaći 
sin Marko Andrijić, član korčulanske obitelji, koja je dala nekoliko gene¬ 
racija vrsnih graditelja i klesara odgojenih u kamenolomima Korčule, a 
radili su u Korčuli i Dubrovniku. Majstor Andrijić dovršio je bogati vijenac 
pročelja u bujnim motivima Jurja Dalmatinca, koji su u podatnom korču¬ 
lanskom kamenu dobili poseban mek i kovrčav izgled. Ali motiv grotesknog 
slona s dugim rilom na lijevom kraju vijenca i lik dugokosog mladića 
ispod vrha vijenca pokazuju da se korčulanski majstor poslužio nacrtom 
svog predšasnika na gradnji crkve, rodom iz Tranija u Apuliji; oba su mo¬ 
tiva, naime, tuđa onodobnoj umjetnosti Venecije i Dalmacije, a javljaju se na 
katedralama Apulije. 26 

Od g. 1486. do 1490. Marko Andrijić izradio je za katedralu monumen¬ 
talan ciborij nad glavnim oltarom. To je još jedan, posljednji primjerak 
višespratnog ciborij a koji vidjesmo u romaničkim katedralama Kotora i 
Trogira. Njemački stručnjak napisa da se najrazvijeniji primjerak ovakvog 
ciborija ne nalazi u Italiji, u Rimu i Apuliji, nego u Korčuli. U korčulan¬ 
skom ciborij u majstor Andrijić se već u dobroj mjeri prilagodio renesansi 
koja krajem stoljeća nadire i u Dalmaciju. Na ciboriju u Korčuli renesansa 
se ispoljava u čistoći i skladu linija te u kapitelima s krilatim sirenama 
svezanih repova i kapitelima s parom dupina što piju iz vaze. Ali se gotika 
još osjeća u lomljenim linijama statua Blagovi jesti i ona provi java u pro¬ 
zirnom dekoru trokatnog krova piramide ciborija s prošupljenim križićima 
i plamtećim zvjezdicama. 

U lijevi bok katedrale utisnuo se zvonik, koji se počeo graditi prije 
nego li je uznapredovala izgradnja crkve, pa su lađe nespretno s njim spo- 

25 Katedrala ima tri broda odijeljena stupovima s originalnim kapitelima što podrža¬ 
vaju gotičke arkade, .iznad kojih su otvorene galerije s renesansnim biforama. 

26 Lik mladića s obručem oko duge i pomno češljane kose — prema ondašnjoj 
modi — dao je maha mašti mještana. Francuskom putopiscu Sponu u XVII stoljeću pričali 
su Korčulani da je to lik žene cara Dioklecijana, Farlati je u XVIII stoljeću smatrao to 
likom jedne ugarskohrvatske kraljice, a Korčulanin Dimitri je, dapače, držao da je to lik 
legendarne hrvatske kraljice Margarite. 
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jene. U talijanskoj propagandnoj literaturi taj zvonik iznesen je kao dokaz 
»talijanskog lica Dalmacije«; a ipak su marljivo istraženi naši arhivi nedavno 
izbacili zgoljna hrvatska imena njegovih graditelja: Hranić Dragošević 
gradi jednostavno i masivno prizemlje i prvi kat, Ra tko Ivančić i Ra tko 
Brajković drugi sprat s izduženim dvojnim otvorima, i to u prvoj polovici 
stoljeća, a Marko Andrijić izradio je potkraj stoljeća završetak zvonika. 
Andrijićeva loggia za zvona u vrhu zvonika zanimljiva je u novosti završne 
lanternice i vanredno efektna u slikarskoj slobodi svojih linija. 

Spominjem još u crkvi sarkofag s likom biskupa Malumbre, kipove iz 
drveta Franje Ciočića na jednom oltaru, malko provincijski tvrde ali izra¬ 
zite (g. 1576), barokne drvene kipove razmahanih linija u biforama galerija, 
najkasniji primjerak drvenih kornih sjedala u originalnu, ponešto čudnovatu 
dekoru od Bračanina Vicka Tironija iz g. 1796. pa poliptih majstora iz kruga 
dalmatinskih slikara »primitivaca« Blaža Trogiranina i nekoliko slika tali¬ 
janskih majstora. Na ulazu u sakristiju zanimljiv je skulptirani okvir vrata: 
zbog grimase đavla što se u luneti previ ja pod nogama arhanđela Mihajla 
i golih dječaka s bubnjićima i gajdama ispod konzola mislilo se da su 
vrata djela majstora iz sjevernih krajeva Evrope, ali je Fisković upozorio 
na slične motive umjetnosti južne Italije, u kojoj se osjeća stanovit utjecaj 
Sjevera. 


PAG 

Ponekada se navodi kao katedrala monumentalna zborna crkva sv. 
Marije u Pagu, iako ona to zapravo nije nikada bila, jer Pažanima, usprkos 
žilave stoljetne borbe, nije uspjelo dobiti vlastitog biskupa. Najbliže su tome 
cilju bili u drugoj polovici XV stoljeća, kada je osorski biskup Antun 
Palčić iz ljubavi prema rodnom gradu Pagu prenio u Pag svoje boravište, 
sobom dapače ponio u Pag i zla tari ju osorske crkve, zbog čega je došlo 
i do tužbe Osorana na mletačkog dužda i istrage protiv biskupa. Palčić 
je osim toga počeo graditi u Pagu biskupsku palaču i zasnovao da u njemu 
podigne velebnu katedralu. 

Bilo je to u vrijeme kada se Pag s nezgodnog i nezdravog mjesta na 
brijegu spustio u nizinu do obale mora. Godine 1443. udareni su pored 
drugih zgrada temelji i crkvi u novom naselju, ali se gradnji pristupilo 
kasnije i dovršenje je crkva doživjela vjerojatno tek na početku XVI sto¬ 
ljeća. God. 1466. nadstojnik crkve sklopio je ugovor s Jurjem Dalmatincem 
za izgradnju crkvenog pročelja, a god. 1488. zabilježeno je da je paški 
kaptol prešao u novu crkvu. Ali iz jedne isprave iz g. 1491. vidi se da 
majstor Juraj nije izvršio radnju, jer Pažani traže od sina tada već pokoj¬ 
nog majstora da izvrši očevu obavezu. Majstor Juraj se zadnjih godina 
života često spominje kod radova u Pagu, njemu se pripisuje i koncepcija 
novog grada s pravokutno ukrštenim ulicama. Ali davno je zapaženo da 
je majstor zadnjih godina života djelovao u prvom redu kao ugledno i soli¬ 
dno građevno poduzeće; činjenica je, da se u njemu pripisanim crkvama 
i palačama u Pagu ne očituje njegov karakteristični stil. 
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Zborna crkva u Pagu sjajan je primjer prelaznog gotičkog-renesansnog 
stila. U zatišju provincijske sredine u Pagu nije se renesansa afirmirala 
reprezentativnim čisto renesansnim realizacijama jednog Michelozza u 
Dubrovniku i jednog Nikole Firentinca u Trogiru i Šibeniku, nego su u 
Pagu kao i drugdje u dalmatinskom primorju novi renesansni oblici polagano 
i postepeno potiskivali stare gotičke oblike. 

Crkva sv. Marije u Pagu je trobrodna bazilika s apsidama. U unutraš¬ 
njosti su dvije pobočne apside presvođene rebrastim gotičkim svodom. 
Ali vitki stupovi što dijele brodove nose polukružne arkade; a kapiteli su 
po tipu i ukrasu renesansni, iako se ponegdje još podržava na njima gotičko 
kovrčasto lišće. Krasni su figuralni kapiteli sa sv. Jurjem što ubija zmaja, 
sa sirenama svezanih repova i s dupinima što piju iz vaze. Zapaženo je da 
se ova dva posljednja motiva nalaze i na ciboriju Marka Andriji ča u Kor¬ 
čulanskoj katedrali i izrečeno je mišljenje da su kapiteli za pašku crkvu 
možda bili naručeni kod kamenoloma u Korčuli. I na pročelju se originalno 
miješa gotika i renesansa. Portal crkve završava gotičkim lukom, a okvir 
samih vrata resi motiv klasičnih ovula; u luneti portala je srednjovjekovni 
motiv Bogorodice, koja pod svoj plašt uzimlje žitelje Paga (rupci na gla¬ 
vama Pažanki umotani su na način paške narodne nošnje). Pod vrhom 
pročelja je velika ažurirana okrugla rozeta, koje lake kapriciozne lim je 
podsjećaju na motiv paških čipaka. U gornjem dijelu pročelja su još četiri 
kipa, gradskih patrona Jurja i Mihovila te anđela i Marije Blagovijesti; 
to su naokrupno izrađeni i navodno nedovršeni renesansni kipovi, koji 
svojim smještajem na pročelju podsjećaju na neka pročelja daleke roma¬ 
nike u Umbriji u Italiji. Pobočni vanjski zid crkve rese široke slijepe arkade 
kao i u romaničkoj crkvi sv. Krševana u Zadru, pod koji je Pag crkveno 
potpadao. 


HVAR 

Stoljeće poslije Paga dovršio je svoju katedralu i glavni grad drugog 
otoka, Hvar. Pročelje katedrale u Hvaru prevučeno zlatno-žutom patinom 
stoljeća vanredno djeluje svojim smještajem duboko na dnu plokate, kojoj 
relativno niske kulise starih palača daju dojam velike prostranosti. Dana¬ 
šnja katedrala sv. Stjepana, trobrodna bazilika s vrlo efektnim pročeljem, 
u bitnim je dijelovima djelo domaćih majstora druge polovice XVI i po¬ 
četka XVII stoljeća. Na gradnji crkve spominju se u drugoj polovici XVI 
stoljeća korčulanski graditelji iz obitelji Karlić, a početkom XVII stoljeća 
graditelji iz obitelji Pamenić s istog otoka; iz Korčule su majstori što su 
u XVI stoljeću zaposleni na gradnji zvonika do katedrale, Marko Pavlović- 
Milić i Nikola Karlić. 

Prva katedrala od osnutka biskupije u Hvaru u XII stoljeću bila je 
posvećena sv. Mariji i ostala je u funkciji katedrale sve dok nije sredinom 
XIV stoljeća pokraj nje, a otprilike na današnjem mjestu, bila podignuta 
nova katedrala posvećena sv. Stjepanu. Od te srednjovjekovne katedrale 
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sv. Stjepana potječu u današnjoj crkvi po svoj prilici svetište sa svodom 
gotičkog profila, poliptih sa svecima izgrađen u kamenu u XV stoljeću 
i krasno rezbarena kasnogotička korna sjedala, također iz XV stoljeća. 27 
Sredinom XVI stoljeća odlučili su, međutim, Hvarani da iz temelja obnove 
staru crkvu i godine 1540. izrađen je nacrt za novo pročelje. Ali se pre- 
gradnji crkve zapravo pristupilo tek nekoliko decenija kasnije, kada su 
posljedice pustošenja Hvara po turskim gusarima napravile obnovu crkve 
urgentnom potrebom. 

Zbog svinute linije zabata pročelja Hvarska katedrala često se dovodi 
u vezu s umjetnošću majstora iz obitelji Lombardi, koji su dali pečat 
umjetnosti Mletaka na prelazu iz XV u XVI stoljeće. Ali ne smijemo 
zaboraviti da i Šibenska katedrala nije ostala bez utjecaja na renesansno 
graditeljstvo Dalmacije. 

Pročelje Hvarske katedrale i zvonik do nje znače posebno zanimljivo 
poglavlje u razvoju dalmatinskog graditeljstva. Dalmatinska graditeljska 
umjetnost, koja je u prvo vrijeme mletačke vlasti u XV stoljeću bila oži¬ 
vljena i obnovljena užim dodirom sa suvremenim prekomorskim strujama 
umjetnosti, u XVI stoljeću se, uslijed teških prilika nastalih pritiskom 
Turaka, koji se u to doba spuštaju do samih zidina gradova na obali a 
gusarski harajući prigodno zalaze do naselja na otocima, nekako povlači 
u sebe i baca pogled unatrag te diže iz zaboravi motive davno starije umjet¬ 
nosti. Na skladnom pročelju katedrale dominira već renesansa, ali njegov 
graditelj pridržava još dugačke gotički zašiljene prozore i predosjećajući 
barok gomila profile jakog vijenca pod zabatom. A zvonik građen u vrijeme 
i s detaljima renesanse svojim dugačkim otvorima što se penjanjem uvis 
postepeno množe i niskom piramidom neposredno nasađenom na pravo- 
ugaoni blok zvonika daje u općoj slici dojam izrazito romaničkog spomenika. 

I u toj su katedrali brojni mramorni oltari, slike starih talijanskih 
majstora i riznica s vrijednim predmetima zlatarstva i crkvenog vezenog 
rublja. 


DUBROVNIK 

Posljednja u nizu monumentalnih katedrala u Dalmaciji jest barokna 
katedrala u Dubrovniku (posvećena g. 1713). Dugotrajni pritisak Turaka 
i teške ekonomske prilike konačno slomiše živu stvaralačku volju gradova 
primorja. Barok se relativno skromno predstavlja u dalmatinskim grado¬ 
vima. Domaće radionice graditelja i likovnih majstora manje su brojne, a 
učestala je nabava umjetnina i poziv majstora onkraj mora. Samo je slo¬ 
bodni Dubrovnik našao volju i sredstva da obnovi grad gotovo uništen 
katrstrofalnim potresom g. 1667. Tome Dubrovnik zahvaljuje jaki akcenat 
baroknog grada, koji se ispoljava u crkvi sv. Vlaha, crkvi Isusovaca na 
vi’hu slikovite monumentalne skalinade i katedrali na mjestu do temelja 


27 Iz prve katedrale sv. Marije može potjecati Madona pizanske škole (o. g. 1270—1280) 
na Hektorovićevu oltaru današnje hvarske katedrale. 
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porušene srednjovjekovne katedrale. Nova katedrala je lijep primjerak 
rimskog pompoznog baroka. 

Velike zasluge za gradnju katedrale imao je učeni opat Stjepan Gradić, 
koji je po vlastitom pisanju tražio da katedrala bude u duhu nove umjet¬ 
nosti koju su realizirali Bramante, Rafael i Michelangelo, inspirirajući se 
na vječitim izvorima antike; a našao je projektanta u rimskom arhitektu 
Andrei Buffaliniju, koji je g. 1671—73. poslao u Dubrovnik više modela u 
duhu onodobnog rimskog baroka. Katedrala je trobrodna građevina s još 
nizom kapela s obje strane i s transeptom s visokom kupolom. Barokna 
pompa daje pečat unutrašnjosti i vanjštini crkve. Raskošno se doimlju u 
unutrašnjosti bogato raščlanjeni jaki piloni klasičnog dekora i brojni oltari 
iz raznobojnog mramora s velikim slikama. Pročelje predstavlja tip barok¬ 
nog dvospratnog pročelja s dva reda stupova. Rekviziti zrelog baroka su 
na pročelju stepenište, s kojega se pročelje diže, obilata igra svjetla i sjene, 
što ih pročelju daje jaki reljef stupova i pilastara, živo lomljene linije 
vijenaca spratova i zabata pa balestrade sa strana, s kojih se visoko u nebo 
dižu statue. 

Gradnju katedrale počeo je rimski arhitekt Paolo Andreotti (godine 
1673-1675), koga nasljeđuju drugi talijanski arhitekti, a posljednji je, iz¬ 
gleda, bio domaći graditelj Ilija Katičić, koji g. 1712, piše gradu da je 
gradnja crkve pri završetku. 28 Poznati su sa svojeg bogatstva riznica i 
moćnik katedrale, u kojima se čuvaju i brojni dragocjeni predmeti iz 
srednjovjekovne katedrale. 


Najnovije vrijeme (XIX i XX stoljeće) 29 

Pod birokratskom hladnom upravom Austrije svaka je veća umjetnička 
djelatnost u Dalmaciji za dugo vrijeme bila obamrla. Tek narodni preporod 
u drugoj polovici stoljeća budi taj naš kraj iz mrtvila i pod kraj stoljeća 
javljaju se u njemu ponovo likovni umjetnici, a osvitom novog stoljeća i 
arhitekti. Ali nove se katedrale više ne grade. Krpari se na starima: u 
Zadru se završava nedovršeni zvonik katedrale po nacrtu engleskog arhi¬ 
tekta Jacksona, a Šibenčanin Pavao Bioni (fl848) izvodi radikalan popravak 
katedrale u Šibeniku, na kojoj je osobito izvrgnut šteti jedinstveno origi¬ 
nalno oblikovani krov. Jedino je Split s povećanim brojem svojih stanov- 

28 Karakteristična je za praktični duh starih Dubrovčana odredba grada, da se neće 
zvati na odgovornost građani što su u metežu velikog potresa prisvojili tuđu imovinu ako 
polovicu procijenjene vrijednosti nepravilno prisvojenih predmeta dadu kao prilog gradnji 
katedrale. 

29 u mjestima Ninu, Skradinu, Makarskoj i Stonu ukinuta je biskupija tek g. 1828. 
Prije te godine bile su u tim mjestima crkve u funkciji biskupske katedrale građene u 
XVII odnosno XVIII stoljeću. Ona u Stonu porušena je u prošlom stoljeću i nadomještena 
novom građevinom u neogotičkom stilu, a ostale su došle do nas. To su, međutim, građevine 
bez prave umjetničke vrijednosti i prema tome nisu katedrale u smislu ovog izdanja, 
to jest u smislu monumentalnih reprezentativnih djela dalmatinske arhitekture, pa se 
ograničavam na ovu kratku napomenu. 
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nika osjetio potrebu za novom većom katedralom. Poseban odbor za gradnju 
nove katedrale nije, međutim, uspio namaknuti potrebna sredstva pa je 
došlo samo do projekta za novu katedralu koji je g. 1916. izradio austrijski 
arhitekt Schlauf. 

Plan arhitekta Schlauf a, rutiniranog graditelja u oblicima historijskih 
stilova, ostavlja splitsku katedralu, negda Dioklecijanov mauzolej, na svo¬ 
jem mjestu, ali ju produžuje prema istoku ogromnom nezgrapnom central¬ 
nom zgradom u pseudoromaničkim oblicima do preko rimskih zidina palače: 
time se mauzolej degradira na depandansu zgrade bez prave umjetničke 
vrijednosti i uništavaju dijelovi zidina rimske palače. Razumljivo je da su 
protiv tog plana odlučno ustali konzervatori. Ako ikada dođe do gradnje 
nove katedrale u Splitu ona mora biti izvan zidina rimske palače i u savre- 
menim oblicima. Ivan Meštrović je zamišljao katedralu visoko na mletačkim 
zidinama, gdje je danas bolnica, ili u vrhu brijega »Gripe« na istoku grada, 
a građenu i uređenu uz učešće naših najboljih arhitekata, kipara i slikara. 
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Summary 


DALMATIA’S CATHEDRALS 

We are quite justified to state about the Dalmatian coast, »This is a 
region of proud episcopal cathedrals.« As a matter of fact, until 1828 the 
small Dalmatia of not more than a few hundred thousand inhabitants, 
possessed three archbishops, nine bishops. This is due to the fact that Dal- 
matia’s State authorities in the Middle Ages fought for recognition and 
affirmation on the eastern coast of the Adriatic: the Croatian State, at 
Venice and the free Dubrovnik. Refugees from the old destroyed Salona 
had reinstated at Split at the end of the 8th century the ancient diocese of 
Salona, and the Bishop of Split, since Split and the remaining towns of the 
Byzantine part of Dalmatia had been annexed to the State of Croatian 
rulers, bore the proud title of »Primas Dalmatiae ac tocius Croatiae«. To 
safeguard her trade with the Levant, Venice endeavoured already in the 
Middle Ages to take at least the city of Zadar from the hands of the 
Hungaro-Croatian king, and so she persuaded in 1154 the Pope that he 
give Zadar an archibishop. But barely one year later this dignitary was 
subordinated to the Patriarch of Venice. At the beginning of the 12th 
century also the free Dubrovnik succeeded in obtaining an archbishop. On 
the other hand, the many bishops of other towns reflect the aspirations of 
municipalities to obtain a full autonomy, which was characterized by a free 
election of a municipal administrator and own bishop within the city walls. 

Therefore in the past the Dalmatian towns competed among themselves 
which of them would build the most magnificent cathedral and ornament it 
with as luxurious and artistic objects as possible. However, the raising of 
monumental structures such as cathedrals surpassed the limited possibilities 
and means of one generation of our seaboard towns. In consequence, it took 
several centuries for a Dalmatian cathedral to build. Thereby these buil- 
dings had become a school for the education of whole generations of masters 
— and centres that determined the development of the art of architecture 
in the town itself and in the neighbourhood. 

In this connection the aim of this article is to present by order of chro- 
nology the richness, variety and high level of the architectonic realisations 
of this our region over the centuries. 

The series of cathedrals is opened up by the one at Split; it was built 
around 300 A. D. as a mausoleum of the Emperor Diocletian who, after a 
twelve-year reign, had withdrawn into his native place, where he had the so- 
called Diocletian’s Palače built, or, more precisely, the residence of a volun- 
tary Imperial pensioner. At the end of the 8th century, the reviver of the 
Salonitan diocese of Split — the first Split archbishop, Ivan Ravenjanin — 
had the Emperor’s Tomb transferred into a cathedral. It was long believed 
that this cathedral had originally been a Templum loviš, but it was shown 
that it was a Templum Iovii, that is the Tomb of Diocletian, who was 
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believed to be the son of Jupiter. The character of the »heroon« is proved by 
the Central plan of the building, the sepulchral motifs of the sculptures in 
the interior, and the writing of the Byzantine Emperor Constantine Porfiro- 
genetos (10 th cent.) to the effect that this was the Emperor’s %otxtov. The ma¬ 
usoleum was built as an octogon on a raised base, which supported a cella 
that was round on the inside and made picturesque by means of alternating 
rectangular and round niches. The massive outer appearance was rendered 
]ively by a colonnaded walk with 24 tali columns.The mausoleum in question 
was the work of the Roman antique at the transition to the late-antique epoch 
It opens up a series of very numerous octogons of the 4th century, but in a 
double row of precious granite and porphyre pillars that štand as a decor 
before the inner wall, it preserves the baroque tendencies of the Middle 
Roman Empire. Its anonymous builders must have come from the eastern, 
Hellenistic half of the Empire; this is borne out by the ingenious construc- 
tion of the cupola without scaffold and the name of the Greek master, 
<l>iXa>ra*, on one column in the peripterium. The Emperor’s mausoleum, 
transformed into a cathedral, has lived through important events in our past. 
In it, in the presence of the Croatian king Tomislav, the Ecclesiastical 
Council was convened (925, 928 A. D.), in which Grgur Ninski defended the 
independence of the Croatian Bishop of the Archbiskop in the then Romanic 
Split. In the same mausoleum or cathedral, in the latter half of the llth 
century, the Croatian king let himself be represented as a ruler on a large 
plate, which still today is found in the neighbouring baptistery. Above the 
portal of the Cathedral there still stands a sarcophagus with the bones of 
the daughters of the Hungaro-Croatian king Bela IV, who had died in 
neighbouring Klis, where the king had taken refuge before the Tartars. 
Over the centuries the people of Split decorated their cathedral with pre¬ 
cious pieces of art. Mention shall be made of the wooden door-posts of the 
portal, in which Buvina, of Split, engraved in 1214 in a most simple but 
effectful style 24 events from the Gospel; the luxurious decor of the back of 
one of the most ancient preserved choir bench (formerly ch.-stalls); and the 
Chapel and altar of St. Stas by Juraj Dalmatinac, which has engraved on the 
front of the altar a very realistic representation of Christ’s being whipped. 
In the 13th and 14th centuries a monumental church tower was raised 
in front of the cathedral. As donator, tradition mentions several Hungaro- 
Croatian queens. The fact remains that Venice has removed the male and fe- 
male figures in solemns garments carved at the foot of the church tower. for 
whom it was believed that they represent Hungaro-Croatian sovereigns. The 
Split church tower is a typical Dalmatian work of art of the 13th and 14th 
centuries, in which Romanesque motifs are intermixed with the špirit of the 
gothic style, which, although slowly, paved the way for itself into the con- 
servative Dalmatian environment. This špirit manifests itself by its slender 
forms and its tapering towards the top. 

Christianity had developed early in Roman Dalmatia, and the bishop 
of the Capital, old Salona, had become the metropolitan in the very begin¬ 
ning. Already in pre-Slav times, in 533 and 535, Salona assembled the 
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bishops of Roman Dalmatia in a Council. Numerous basilicas within and 
without the city walls spread the fame of Salona far and wide, and on her 
ruins, in 1894, there took place the first International congress of Christian 
archaeologists. 

Salona Cathedral has been revealed by digging near the northern 
perimetral walls of the city on a site where in the course of the first three 
centuries of Christianity (4-6th cent.) there had stood and changed several 
churches. A church quarter at the periphery is a frequent occurrence in 
Old-Christian times. At the periphery of towns there was still sufficient 
unused land. And it is precisely from the periphery that čame the numerous 
adherents of the new religion, which propagated the social equality of the 
people. In about 400 A. D. this cathedral was built by the bishops Simphe- 
rious and Esichius as a spacious three-nave basilica with a semi-circular 
apse and the usual rooms for the unclothing of the clergy. Along the 
northern side of the church there stood the accessory rooms for confirma- 
tion, the consignatorium, the baptistery and, finally, the bishop’s private 
quarters with separate rooms for the making and keeping of wine, oil etc. 
It is common knowledge that in the beginning the Old-Croatian architecture 
in Dalmatia developed under the influence of the near-by lying Aquilea, 
wherefore in the 6th century in connection with the affirmation by Byzan- 
tium on the Adriatic during Justinian it was still more under the influence 
of Byzantium. After the pattern of Aquilea Cathedral, Salona Cathedral 
possesses a Central nave that was three times and not two times wider than 
the lateral naves, and in the shrine the characteristic wall in the form of 
arch for the clergy’s bench to be leaned against. In the baptistery, which was 
reconstructed in the 6th centurv, one can find typical early-Byzantine capi- 
tals built from marble imported from the island of Proconesos near Constan- 
tinople. On the basis of the second-discovered baptistery at Salona, E. Dyggve 
speculated that during the occupation the Goths had raised another, Arian 
cathedral (the baptismal function was in the beginning the exclusive pre¬ 
rogative of bishops). 

The Croats, who settled in Dalmatia at the beginning of the 7th century, 
embraced the Christian faith about the year 800. In the beginning, they 
built small vaulted churches. Jackson attributed the church of St. Cross at 
Nin with cupola and an inner plan in the form of a quadriful to Bishop 
Grgur Ninski, stating that this was the smallest cathedral in the Christian 
world. However, more rečen t investigations date this church to the llth 
century. Similar small churches with Central plans were to be found in this 
time also in Romanic towns: the Emperor Constantine Porfirogenetos men- 
tions Kotor Cathedral in the form of a rotunda, whilst not long ago remains 
of the most ancient cathedral from the early Middle Ages with a cross-like 
plan was revealed at Dubrovnik. 

In the middle of the llth century there appear in Dalmatia ecclesiasti- 
cal basilica-formed structures larger in siže and built in a more elaborate 
technique, with a wooden ceiling in ali three naves and simple outer walls 
without any more significant plastic decoration. These structures are 
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similar to the Early Romanic churches in South Italy. This similarity will 
not be a pure chance, because the Benedictine monasteries which in this pe¬ 
riod are founded in ever larger numbers in Dalmatia maintain connections 
with the centre of this order at Monte Cassino. On Croatian territory outside 
the Romanic towns the basilicas appear in a variant with strong pillars in- 
stead of thin columns, a church tower at the front, and with outer walls still 
ornamented with Old-Croatian decorations. Such a cathedral is to be found 
at Biograd, the remains of which were discovered but later regrettably 
destroyed. Mention shall be made in this connection of the remains of a 
three-nave basilica at Biskupija, for which a number of authors maintain 
that they may be the remains of the cathedral of the Croatian Bishop in the 
plain of Knin. 

From the Early-Romanic llth century comes essentially today’s Rab 
Cathedral. From the llth century are the remains of its ciborium with 
interwoven carvings, while the renewal of the front with two rows of niches 
in layers of white and red stone will have come from the time when Pope 
Alexander III on his way from Zadar to Venice — judging from an inscrip- 
tion in the church — had again consecrated it in 1177. Rab Cathedral and 
others throughout Dalmatia possess a rich furniture (chapels, altars, wooden 
choir, pictures and a rich treasury). To this cathedral belongs the near-by 
situated church tower of Lombardian type, in which, on gaining height, the 
wall surfaces open themselves more and more from monofore up to 
quadrifore. 

In 1166, the Kotor Bishop, Malon, consecrated in the presence of 
neighbouring bishops and the Byzantine regent of Duklja and Dalmatia the 
Cathedral of St. Tripun. This cathedral is a reflection of mediaeval circum- 
stances reigning at Kotor: a three-nave basilica of mature Romanesque 
style with motifs from Byzantium and Apulia. The link with Byzantium at 
the moment of foundation is manifested in the cupola in the Central part 
of the nave, while the political and ecclesiastical connections with Apulia 
— for several centuries Kotor belonged to the Archbishop of Bari — are 
evident from the motif of a pair of church towers, at the front, from the 
straight terraces of the lateral naves, from a ciborium several floors high 
(1362), and from theforms of the large triforium of the shrine. The cathe¬ 
dral in question suffered to a considerable extent during the earthquakes of 
1563 and 1667. After the first earthquake the loose Central cupola was taken 
away and the nave was extended towards the west, with the understanding 
that the tradition of the basilica was more underlined in the špirit of the 
then anti-Reformation movement. After the second earthquake, the ruined 
church towers were renovated, in which baroque motifs already čame into 
evidence. 

At the close of the 12th century, to be precise, in the year 1199, the 
protomagister romacinus Eustasius, of Bari, concluded a contract for the 
building of a cathedral in Dubrovnik (tradition has it that the beginning of 
the construction of the cathedral is to be attributed to Richard Heart of 
Lion, who allegedly was shipwrecked, on his return from the Holy Land, at 
the islet of Lokrum near Dubrovnik). This cathedral was destroyed in a 
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creat earthquake; according to oid pictures and descriptions of contempo- 
raries, it must have been a most imposing structure with three naves and a 
cupola luxurious furniture, stained-glass windows, frescoes by Michele da 
Bologna and sculptures by Pietro da Milano. The homeland of Eustasius 
was evident by the large arcades on the outer sides of the church like in the 
Apulian cathedrals and the cathedral of St. Nikola at Bari. Not far away 
from the cathedral was an octagonal church tower made from white and 
red marble like the one of the church at Monte San Angelo in Southern 
Italy (destroved in 1830). 

Within its city walls Zadar awaited without great damage the arrival 
of the Slavs; its first Diocesan cathedral, which was not unlike one 
Constantinople church and with marble pillars and a mosaic floor, is menti- 
oned by Constantine Porfirogenetos as far back as the lOth century. We had 
possessed an original baptistry dating to the 6th century, but regrettably it 
was destroyed by a bomb in the last war, while in the course of time the 
cathedral itself had undergone reconstruction on several occasions. From the 
reconstruction in the llth century we have remains of a ciborium of the mu- 
nicipal and the Byzantine proconsul Grgur with interwoven earvmgs and an 
Early-Romanesque apse and crypt standing on pillars. Today’s cathedral is 
the on - which after the destruction by the Crusaders under the leader ship 
of the Venetian Doge Enrico Dandolo (1202) was renovated by Zadar in the 
13th century (consecrated 1285). As at Kotor, so in other large Dalmatian 
churches before the 15th century only the lateral naves were vaulted. Also 
Zadar reflects the geographic situation on the Adriatic and the political 
events. Several motifs on the cathedral are North-Italian, Lombardian in 
character (alternation of columns and pillars, cube-formed capitals, blind 
arcades, open galleries), while the multiple series of blind arcades descending 
from the top towards the bottom possesses a counterpart in the Church of 
St. Maria di Piazza at Ancona lying on the opposite coast of the Adriatic. To 
the repeated rule of Venice as early as the Middle Ages, against which the 
Zadar people rose in revolt on 9 occasions, the cathedral owes the shape of 
its ciborium with a baldachin of flat roof (1332). Also at Zadar we find a rich 
furniture and a treasury; mention shall be made of 6 pictures by Carpaccio 
as well as of the oldest of a series of wooden seats in the Venetian »gotico 
fiorito« (1418). 

The beginning of the 13th century marks the laying of the foundation 
stone of today’s Trogir Cathedral. This is a basilica with three naves sepa- 
rated by strong rectangular pillars and terminated with three round apses. 
Originally, the vaults were only in the lateral naves, while the Central nave 
was vaulted over only in the 15th century. In the 14th century the cathedral 
received an open atrium, and, in the 15th, the north side of the church 
received another two architectonic pearls and fundamental monuments in 
the development of Dalmatian art: a baptistry (1467) in a transitional gothic- 
renaissance style by Andrija Aleši, who was first a pupil of the representative 
of the Venetian »gotico fiorito« along the Dalmatian coast, Juraj Dalma¬ 
tinac, and after a collaborator of the first originator of early r.enaissance in 
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Dalmatia, Nicolo Fiorentino, as well as the Chapel of St. Ivan (from 1468 
onwards), which was the work of the latter in collaboration with Aleši (2 
sculptures in the Chapel are the works of Ivan Duknović, of Trogir, known 
by the name of Giovanni Dalmata). The position of Trogir in the middle 
of the Adriatic Sea Coast is reflected in various influences from the opposite 
coast: The architectonic-plastic motifs remind one of Lombardian archi- 
tecture, while of Apulian origin and character are the one-time flat terraces 
above the lateral naves, the pulpit and the ciborium, which is seveial 
floors high. A powerful and original synthesis coming from various parts of 
Italy is represented in the portal by master Radovan (1240), which in 
shortened siže represents the encyclopaedia of Sin and Redemption of the 
monumental cathedrals of the West, in the form of figures of Adam and 
Eve (among the first naked figures of the Middle Ages), as well as events 
from the Gospel and several calendar months. The lions on the high consoles 
draw their origin from Apulia, while the style of the sculptures breathes in 
the špirit of the Lombardian art of Benedetto Antelami, which in the 
lunette of the portal receives the refinement of Antelami’s sculptures of St. 
Marcus at Venice. Also the church tower draws its first floor from the end 
of the 14th century in the massive and severe shapes of Apulia; the second 
floor was constructed, after damage done by a bombardment by which in 
1420 Venice compelled the town to surrender, by Matej Gojković in the 
style a la Ca d’oro; while the third floor was built around 1600 by Tripun 
Bokanić in the style of late Dalmatian renaissance with still lively reminis- 
cences of the gothic and a presentiment of the baroque in multiple profiled 
cornices. 

By its outer outlines the most monumental and magnificent is probably 
Šibenik Cathedral. It was built in the 15th century, and it reflects in a 
harmonious synthesis the development of the Dalmatian art of that century, 
in which this art reached its loftiest levels. It is possible clearly to differen- 
tiate the several stages of its construction. The first stage runs from 1431 
to 1441. In this period several Venetian and d omesti c masters were at work 
on this cathedral which was as yet humbly conceived. From this period we 
have two portals, which without much inventiveness contain a multitude of 
various sculptural decorations reminding one by their external brilliancy of 
the brothers delle Massegne, who dominated over the arts of Venice on the 
threshold of the 15th century. 

A new time for this cathedral čame only when one dalmatian master na- 
med Juraj who was working on the Porta della Carta and whose name we 
find inscribed on the choir, was called from Venice to Šibenik. In the litera¬ 
ture he is called Giorgio da Sebenico (the name »Orsini« was adopted by his 
son). Master Juraj laid the foundations to the monumental construction of the 
cathedral, enlarged it with a transversal nave, constructed a cupola, and 
raised in a picturesque manner the level of the shrine, thus producing lively 
perspectives in the interior of the church. Master Juraj possessed powerful 
and complex talents; until death he was faithful to the decoration of 
luxurious shapes of the Venetian gotico fiorito, and in sculpture he was a 
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child of the best realistic Quattrocento. The former was shown by him in the 
baptistry, which from bottom to top was coated with fantastically rich 
sculptural decorations; while in the latter domain he is eminent by the 
creation of a living cornice of heads round the external wall of the shrine, 
in which the heads were shown inspired with the antique, heads of 
people of various nations and heads of our seamen and country- 
folk whom he used to see among Šibenik’s daily ćrowds. This master 
died in 1473, but during the last years of his life the already mentioned 
Andrija Aleši worked with him. In this period were created parts of 
the ishrine in which as if the gothic and the renaissance were in confMct for 
supremacy. It was only from 1477 onwards, when the leadership in the 
building of the cathedral was taken by the talented pupil of Donatello, 
Nikola Firentinac, that the cathedral commenced to be built in early renais¬ 
sance style (cupola that by its profile reminds one of Florence Cathedral; 
triforium in the interior, fagade with curved lines gable so in favour with the 
Venetian architecture of the Middle Ages). Besides, in continuing the con- 
struction of Juraj’s vestry by means of big blocs placed simply into one 
another, he realized a miracle of Dalmatian architecture — a stone vault 
visible from the inside and from the outside without any use of wood or 
stone, which in a panorama looks as if it were suspended in the air above 
the city. A large rose on the fagade by the indigenous master Ivan Mastičević 
from 1536 is renaisance in the decor but still gothic in the drawing. 

Also Korčula Cathedral was built in the 15th century and shows an 
interplay of various stylistic trends. This cathedral has three naves separa- 
ted by pillars with peculiar capitals supporting gothic arcades above which 
are open galleries with renaissance bifores; three semi-circular apses of the 
shrine had been taken from the first cathedral which was built probably 
around 1300, when Korčula received its bishop. In the middle of the 15th 
century one Jakov Correr from Trani in Apulia was commissioned for the 
building of this cathedral; to the master’s homeland the fagade owes those 
severe and massive surfaces, the lions of the portal high up in the air, and 
a crowned young man in the gable. At the close of that century Marko 
Andrijić, head of a whole generation of architects and stone-masons, adopted 
Juraj’s luxurious forms, which in the Korčula yielding stone received a 
special curled appearance (gable of the church), whereby it was in part 
under the influence of the renaissance in a harmonious ciborium several 
floors high (1486—1490). The church tower, which was built very awkwardly 
into the left side of the yet unfinished cathedral, is the work of various 
indigenous masters. Andrijević’s ending loggia for the bells has its novelty 
in the lantern of the cupola and the picturesque freedom of its lines. 

Some likewise mention Pag’s convention church as a cathedral, although 
Pag never succeeded to receive a bishop inside its city walls in spite of 
centuries-old struggles. In 1466, Juraj Dalmatinac concluded a contract for 
the building of a church; to the same man Pag owes its town-planning 
scheme, for in this time it had descended from the hills to the shores of the 
sea. However, during his lifetime master Juraj never started to the contem- 
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plated building. This was done only in 1500, and that in very interesting 
intermixed shapes of the gothic and the renaissance (capitals, portal). The 
church possesses also Romanesque reminiscences: Wide, blind arcades deco- 
rate the outer walls as is the case with the mediaeval St. Krševan at Zadar, 
while the sculptures of the fagade remind one by their positions of the 
Romanesque fagades at Umbria in Italy. 

At the close of the 16th and the beginning of the 17th centuries, 
indigenous masters, who čame in the majority from the island of Korčula, 
built a three-nave cathedral at Hvar in the shapes of a mature renaissance 
with reminiscences of the gothic in the long, pointed windows, and a pre- 
sentiment of the baroque in the strong cornice below the gable of the fagade. 
The curved lines of the fagade of the cathedral are very frequently linked 
with an influence of Venetian architects from the Lombardi family, but it is 
more likely that the fagade is the outcome of adopting the style of Šibenik 
Cathedral. In the middle of the 15th century the Hvar people decided to 
renovate from the base the mediaeval cathedral from the midlle of the 14th 
century, of which the shrine with a vault of gothic profile had probably 
remained. Preserved is a plan for the renovation of the fagade from the 
year 1540, but works were started only after Hvar was ravaged by Turkish 
pirates in 1571. The church tower that was built at the same time as the 
church, gives by its general lines the impression of a work dating to 
Romanic times. 

The last in the series of monumental cathedrals in Dalmatia is Dubrov- 
nik’s baroque cathedral (consecrated 1713). The long-time pressure by the 
Turks and the hard economic circumstances finally broke down the 
Creative will of the seaboard and its towns. The baroque shows a relatively 
poor affirmation in Dalmatian towns. Only the free Dubrovnik found suffi- 
cient determination and means to rebuild and renovate the city which had 
been almost destroyed in the earthquake of 1667. The new cathedral is a 
beautiful example of the Roman pompous baroque. The learned abbot S. 
Gradić had found a designer in the person of the Roman architect A. Buffa- 
lini, who, in 1671—1673, sent to Dubrovnik several models in the špirit of 
the Roman baroque of the period. The cathedral under discussion is a three- 
nave building with a series of chapels on both sides, and a transept with high 
cupola. The fagade represents the type of baroque two-storey fagade with two 
rows of pillars and columns. The baroque pomp itself is shown in the nume- 
rous altars made from multicoloured marble with large pictures, in the 
luxurious shapes of the fagade, in the terminating balustrade, from which 
the statues project high into the skies. The church was built by several 
Italian architects, and it was finished by the domestic master I. Katičić. 

In the 19th century Dalmatia fell under Austria, which cared not much 
for this remote and poor province of the Empire. For a very long time the 
centuries-old cultural and artistic traditions of Dalmatia lay dormant. There 
was barely sufficient means for the upkeep of the cultural heritage of the 
past. At Zadar, according to plans by the English architect Jackson, the yet 
unfinished church tower was being terminated, while P. Bioni, of Šibenik, 
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repaired radically the roof of Šibenik Cathedral. It was only Split by dint 
of the ever rising number of its inhabitants which felt the need for a new 
cathedral. The conservators, however, rose against a plan by the Austrian 
architect Schlauf, who degraded the present cathedral-mausoleum to an 
entering dependence of one huge building, which demolished also the walls 
of the Imperial Palače. With better right, Meštrović was conceiving a new 
cathedral outside the Palače, high on the Venetian walls, or on the summit 
of the hill »Gripe« at the eastern periphery of the city. 
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LJUBO KARAMAN: Dalmatinske katedrale 



Dioklecijanov mauzolej — katedrala u Splitu 




















LJUBO KARAMAN: Dalmatinske katedrale 



Crkva sv. Križ u Ninu 


LJUBO KARAMAN: Dalmatinske katedrale 





Unutrašnjost rapske katedrale 












LJUBO KARAMAN: Dalmatinske katedrale 



Katedrala u Kotoru 


LJUBO KARAMAN: Dalmatinske katedrale 



Katedrala u Zadru 






























ljubo KARAMAN: Dalmatinske katedrale 



Katedrala u Trogiru 


LJUBO KARAMAN: Dalmatinske katedrale 



Portal katedrale u Trogiru 













































ljubo KARAMAN: Dalmatinske katedrale 



Katedrala u Korčuli 


LJUBO KARAMAN: Dalmatinske katedrale 



Katedrala u Pagu 





















Jugoistočni dio šibenske katedrale 


LJUBO KARAMAN: Dalmatinske katedrale 



Katedrala u Šibeniku 






















LJUBO KARAMAN: Dalmatinske katedrale 





LJUBO KARAMAN: Dalmatinske katedrale 



Katedrala u Dubrovniku 






























































